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EDITORIAL

E n este nUmero, la creacion se despliega como un territorio de aprendizajecompartido, donde las fronteras se disuelven
y los lenguajes dialogan. Un mundocomun que busca la paz desde todos sus rincones, desde la musica como el pulsode la
creacion, la educacion o la cultura audiovisual atraviesa geografias ysensibilidades. La accidn artistica se alza como voz de
quienes habitan lossilencios de la partitura sin interpretar, como la comunidad sorda que halla enel colory el movimiento su
modo de gritaral mundo.Todas las aportaciones de este nimero seconvierten en busqueda de sentido, en huellaemocional
que une. La animacion,en el universo de Studio Ghibli, nos recuerda que incluso en medio delconflicto bélico la imagina-
cién puede sostener la esperanza. Cada articulo deeste niUmero es una investigacién que vislumbra una pregunta esencial:
;coémo lasartes son vehiculos para ensefiarnos a mirar, a escuchar, a comprender al otro?Entre Ecuador, México y tantos
otros lugares, las voces reunidas aquitrazan una cartografia donde el arte emerge, una vez mas, como resistencia yternura.

In this issue, creation unfolds as a territory of shared learning, where borders dissolve and languages enter into
dialogue. A common world seeks peace from all its corners—through music as the pulse of creation, through education, or
through audiovisual culture—crossing geographies and sensibilities. Artistic action rises as the voice of those who inhabit
the silences of the unplayed score, like the deaf community that finds in color and movement its way to cry out to the world.

All the contributions in this issue become a search for meaning, an emotional trace that unites.
Animation, in the universe of Studio Ghibli, reminds us that even in the midst of war, imagination can sustain hope.
Each article in this issue is an inquiry that glimpses an essential question: how are the arts vehicles that teach us
to see, to listen, to understand one another? Between Ecuador, Mexico, Japan, and so many other places, the
voices gathered here trace a cartography where art emerges, once again, as both resistance and tenderness.
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Resumen:

El 13 de junio de 2022, la Confederacion de Nacionalidades Indigenas, CONAIE, se
declar6 en Paro Nacional. Para el movimiento indigena la toma simbolica de Quito, capital del
Ecuador, es importante en sus procesos de movilizacion. Esto supone para el campesinado la
busqueda de aliados que apoyen su accionar. Las y los estudiantes de la Facultad de Artes de la
Universidad Central del Ecuador se organizaron para adecuar en las instalaciones de la facultad
como un Centro de Paz, destinado a brindar alimentacién y techo a las y los campesinos que se
desplazaron a Quito. Miembros de 38 comunidades de la provincia de Cotopaxi, ubicada a 192
kilometros de Quito, pertenecientes a la Union Campesina UNOCAM, ocuparon este Centro de
Paz. El presente trabajo tiene como objetivo hacer evidenciar lo aprendido por parte de las y los
estudiantes de artes del campesinado. Se desarroll6 una metodologia cualitativa que abarca la
observacion participante y la entrevista semiestructura mediante la cual se hace una memoria de
lo ocurrido. Al final de esta interaccion, las y los estudiantes cambiaron su percepcién sobre la
politica, la interculturalidad y el sentido del arte.
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Abstract:

On June 13, 2022, the Confederation of Indigenous Nationalities, CONAIE, declared a
National Strike. For the indigenous movement, the symbolic taking of Quito, the capital of
Ecuador, is important in its mobilization processes. This means for the peasantry to search for
allies who support their actions. The students of the Faculty of Arts of the Central University of
Ecuador organized to adapt the faculty facilities as a Peace Center, intended to provide food and
shelter to the farmers who moved to Quito. Members of 38 communities in the province of
Cotopaxi, located 192 kilometers from Quito, belonging to the UNOCAM Peasant Union,
occupied this Peace Center. The objective of this work is to demonstrate what has been learned
by the peasant arts students. A qualitative methodology was developed that encompasses
participant observation and semi-structure interviews through which a memory of what
happened is made. At the end of this interaction, the students changed their perception about
politics, interculturality and the meaning of art.

Palabras Clave: Campesinado, Interculturalidad, Politica, Estética
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Introduccion

El 13 de junio de 2022, la Confederacién de Nacionalidades Indigenas (CONAIE)
lider6 una protesta para pedir al Gobierno de Guillermo Lasso “un menor precio de la gasolina
y el diésel, la limitacion de la expansion extractivista y mayores plazos para cubrir deudas con
los bancos...” (BBC, 2022).

El campesinado decidié movilizarse hacia Quito, centro simbdlico del poder politico
del Ecuador. ElI 19 de junio, un dia antes de la llegada del campesinado a la ciudad, el
estudiantado de las asociaciones de las carreras de Danza, Artes Musicales, Artes Escénicas y
Artes Plasticas de la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador, se organiz6
para levantar un Centro de Paz en las instalaciones de la Facultad de Artes. El objetivo de este
Centro fue alojar y atender necesidades béasicas de las y los campesinos.

Este pedido recibi6 la negativa de Carmen Elena Jijon, decana de la Facultad de Artes
UCE, en ese periodo. A pesar de esta negativa, las y los estudiantes de las mencionadas
asociaciones, no dejaron de presionar para que las puertas de la Facultad de Artes se abran. El
25 de junio del 2022, el doctor Fernando Sempertegui, rector de la Universidad Central,
autorizo la apertura de la Facultad de Artes.

Cerca de 600 campesinas y campesinos de la provincia de Cotopaxi, pertenecientes a la
Unién Campesina UNOCAM, llegaron para recibir ayuda en las instalaciones de la FAUCE.
Durante la estadia del campesinado se dio un encuentro e intercambio de ensefianzas que
marcaron cambios en la comunidad educativa. Este articulo da cuenta de las ensefianzas que
dej6 el campesinado de la provincia de Cotopaxi, a las y los estudiantes de la Facultad de
Aurtes.

Metodologia

Esta es una investigacion de caracter cualitativo. “Lo que se busca en un estudio
cualitativo es obtener datos (que se convertirdn en informacion) de personas, seres Vivos,
comunidades, contextos o situaciones en profundidad” (Hernandez, Fernandez, Batista, 2008,
p.583). En este caso buscamos informacién sobre el aprendizaje que el campesinado deja a las
y los estudiantes de artes. “Al tratarse de seres humanos los datos que nos interesan son
conceptos, percepciones, imagenes mentales, creencias, emociones, interacciones,
pensamientos, experiencias, procesos y vivencias manifestadas en el lenguaje de los
participantes, ya sea de manera individual, grupal o colectiva” (Hernandez, Fernandez,
Batista, 2008, p.583). Aqui es fundamental comprender que el instrumento de recoleccion de
estos datos es “el propio investigador” (Hernandez, Fernandez, Batista, 2008, p.583).
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Para esta investigacién, el docente de la Facultad de Artes, Pablo Tatés Anangono,
particip activamente en las labores de soporte y ayuda a las y los campesinos de Cotopaxi en
el Centro de Paz. De esta manera, como sugieren Hernandez, Fernandez, Batista, el
investigador se introduce en el ambiente y se mimetiza con este. El papel que desarrolla el
observador es completo, ya que “se mezcla totalmente, el observador es un participante mas”
(2008, p.596).

Para la recoleccion de datos se hace uso de dos herramientas: la observacion y la
entrevista. Entre los propositos esenciales de la observacion esta el “comprender procesos,
vinculaciones entre personas y sus situaciones o circunstancias, los eventos que suceden a
través del tiempo, los patrones que se desarrollan, asi como los contextos sociales y culturales
en los cuales ocurren las experiencias humanas” (Hernandez, Fernandez, Batista, 2008,
p.588). Sobre esta observacion fue necesario levantar anotaciones de campo y una bitacora
gue se vieron reforzadas por un trabajo fotografico que sirvié como soporte y registro. Parte
de ese material fotografico ilustra este trabajo.

El trabajo de observacion se centrd en el entorno fisico, en como un espacio destinado
para impartir clases se transform6 en un Centro de Paz. Otro punto para observar fueron las
actividades: “individuales y colectivas: ;qué hacen los participantes? ;a qué se dedican?,
(cuando y como lo hacen?... propdsitos y funciones de cada una” (Hernandez, Fernandez,
Batista, 2008, p.588).

Este ejercicio de observacion levant6 algunas inquietudes. Para resolver estas dudas se
uso la entrevista como herramienta para la recoleccién de datos. “Esta de define como una
reunion para intercambiar informacion entre una persona (entrevistador) y otra (el

entrevistado) ... a través de las preguntas y respuestas, se logra una comunicacion y la
construccion conjunta de significados respecto a un tema” (Hernandez, Fernandez, Batista,
2008, p.597).

Se aplico la entrevista estructurada. Segin Pérez “este tipo de entrevista facilita la
recoleccion y el andlisis de saberes sociales cristalizados en discursos, que han sido
construidos por la practica directa y no mediada de los protagonistas” (2005, p.50). Se
entrevisto a tres dirigentes indigenas: Paul Catota, Carlos Tutasig y Miguel Catota, dirigentes
indigenas de tres comunidades de la provincia del Cotopaxi. De ello se buscé saber: ¢cual es
su principal fuente de ingresos en el campo? (COomo es la actividad campesina que
desarrollan? ¢Es rentable esta actividad? ;Como les afecta el decreto de subida del precio de
los combustibles? ;Como se han organizado para protestar en Quito?; y, ;Cémo ven la ayuda
gue les han brindado las y los estudiantes de la Facultad de Artes?

Del lado estudiantil se eligié a estudiantes que participaron activamente en la
organizacion del Centro de Paz y que fueron cabezas visibles en la organizacién: Kenia
Zabala de la Carrera de Artes Musicales; Anthony Haro, Pamela Chicaiza y Luciana
Zambrano de la Carrera de Artes Escénicas. Natasha Samaniego y Sergio Espin de la Carrera
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de Plasticas. De los docentes que colaboraron con los estudiantes se entrevista a: Santiago
Rodriguez y Berioska Meneses, también se suma el aporte de Christian Viteri, quien ocupo el
decanato tras la renuncia de Jijon al término del Paro.

Las preguntas que se aplicé a las y los estudiantes de la FAUCE y docentes fueron:
¢COmo esta organizado del albergue? ;Qué experiencias y aprendizajes les deja el
campesinado de Cotopaxi? ;Qué es la interculturalidad? ;Qué es la politica? ;Qué cambios se
notan en las practicas artisticas de las y los estudiantes de artes luego del paro?

Fig. 1: Estudiantes de las carreras de Artes Plasticas, Artes Musicales, Danza y Artes Escénicas se retinen en los predios
de la Facultad de Artes UCE para organizar el apoyo logistico en alimentacion a las y los campesinos de Cotopaxi.

Fuente: Fotografia de Pablo Tatés Anangoné. (Junio 2022)
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Marco tedrico y Conceptual

Hablar de interculturalidad significa pensar en relaciones econémicas y culturales méas
equitativas, en un marco de dialogo e intercambio. Luis Macas, historico lider de la resistencia
indigena, protagonista del levantamiento indigena en la década de los 90 en el Ecuador,
sostiene que:

...la interculturalidad desde el movimiento indigena es el cuestionamiento al sistema
politico, un sistema politico carente de representatividad y legitimidad, cuyo ejercicio de la
politica se caracteriza por la concentracién del poder politico y econémico en manos de una
elite privilegiada. El concepto y la practica de la democracia totalmente vulnerada, esta
disefiada en funcioén de cumplir y lograr los intereses de una minoria que ostenta el poder.
(Macas, 2004)

Macas propone a la interculturalidad como un ejercicio que cuestiona al poder que
gjercen las élites y los hombres que poseen privilegios en el Ecuador. En el campo de la
interculturalidad, los discriminados y los histéricamente marginados le dicen al poder:
“existimos”, desde una dimension politico estética, que va mas alla del mero didlogo de
culturas. Macas aclara:

No podemos hablar de interculturalidad solamente desde el discurso o de un simple
didlogo de culturas; es importante que desde los pueblos y naciones originarios aportemos
hacia el cambio del sistema y de las estructuras. Es decir que la propuesta indigena de la
interculturalidad debe ser de alto contenido politico. (Macas, 2004)

Como Macas indica la interculturalidad propone el cambio de estructuras econdmicas y
sociales opresoras por formas de organizacion y de toma de decisibn que considere
cosmovisiones y aportes de las distintas nacionalidades y pueblos que habitan en el Ecuador.
En este sentido Macas amplia:

La interculturalidad primero parte del reconocimiento de la diversidad de culturas, de
sociedades, de identidades, pero que desde su constitucién los Estados nacionales no lo han
hecho obviamente desde su vision uninacional, vertical y excluyente. En este sentido el
movimiento indigena en esta region, con sus propuestas y acciones, del reconocimiento de la
diversidad, de la constitucion de una sociedad intercultural, de la construccion de un Estado
plurinacional ha dado un remeson a la sociedad, a los estados nacionales y al poder en
América Latina; por tanto la premisa fundamental de la interculturalidad es el reconocimiento
de esa diversidad de pueblos, culturas, de procesos historicos, de identidades distintas en cada
uno de los Estados Nacionales.
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Desde la tarea de nuestros pueblos a través de sus organizaciones la interculturalidad
implica que debemos generar espacios de debate sobre las tematicas de revisar, recuperar y
fortalecer nuestra identidad, tenemos que regresar y estar conscientes de nuestros origenes
porque en ella estan los valores, principios y saberes. (Macas, 2004)

Hablar de campesinado es hablar de una cosmovision de vida que integra el cosmos. El
campesinado no se define por una mera relacion utilitaria con la tierra y con los productos
agricolas que esta produce. Hablar de campesinado es hablar de relaciones complejas, miticas,
misticas, culturales y rituales que las y los campesinos entablan con la Tierra.

Para Silvia Seger, hablar de campesinado significa entender las relaciones que la mujer
y el hombre entablan con la naturaleza. De aqui se podria entender que el campesinado es ese
colectivo que desarrolla una relacion con la naturaleza que “envuelve lo fisico, abstracto,
espacial, social y espiritual” (Seger, 2020, p.12).

Armando Barta amplia la idea del campesinado. La ubica como opcion politica,
resultado de esa relacion social y cultural que el campesino entabla en la base de la tierra.

La palabra campesino designa una forma de producir, una sociabilidad, una cultura,
pero ante todo designa un jugador de ligas mayores, un embarnecido sujeto social que se ha
ganado a pulso su lugar en la historia. Ser campesino es muchas cosas pero ante todo es
pertenecer a una clase: ocupar un lugar especifico en el orden econdmico, compartir un
pasado tragico y glorioso, participar de un proyecto comun.

En especial esto tltimo: participar de un suefio, compartir un mito y una utopia... Los
campesinos no nacen campesinos, se hacen campesinos: se inventan a si mismos como actores
colectivos en el curso de su hacer, en el movimiento que los convoca, en la accion que ratifica
una campesinidad... (Barta, 2008, p.11)

Las acciones de los estudiantes estan conectadas con la politica, Hannah Arendt define
asi este ambito humano:

La politica se basa en el hecho de la pluralidad de los hombres...La politica trata del
estar juntos y los unos con los otros de los diversos. Los hombres se organizan politicamente
segun determinadas comunidades esenciales en un caos absoluto, o a partir de un caos
absoluto de diferencias. (Arendt, 2020, p.131)
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Fernando Savater habla de una actitud politica, se trata de la biisqueda de “el acuerdo
con los demas, la coordinacion, la organizacion entre muchos de lo que afecta a muchos”
(Savater, 2019, p.11).

Para Patricio Guerrero politica y conocimiento son afines. Hablar de politica implica
conocer, saber, acercarse a las y los otros.

Las acciones politicas de las y los estudiantes se constituyeron en una forma de
conocimiento. En este sentido hablar de politica es hablar de conocimiento. Patricio Guerrero
sostiene que “no resulta suficiente un conocimiento pensado, sino que el conocimiento debe
tener una fuerza transformadora, para lo cual debe ser profundamente sentido y vivido”
(Guerrero, 2018, p.39).

Politica e interculturalidad también implican la dimension afectiva para Guerrero esta
es “una fuerza insurgente necesaria para la transformacion de la vida”. (Guerrero, 2018, p.41)
Sobre este punto Guerrero amplia:

La dimensién espiritual no la entendemos desde una perspectiva religiosa 0 como la que
se plantea desde el new age, como una espiritualidad que no se pregunta sobre la dominacién
y la injusticia. La espiritualidad la entendemos desde dimensiones politicas, en el sentido que
nos ensefia la sabiduria de las naciones iroquesas, las cuales sentian la espiritualidad como la
forma maés elevada de la conciencia politica. (Guerrero, 2018, p.39)

Los hechos de Junio influyeron en el modo de pensar y ver la estética. Elena Oliveras
sostiene que “la Estética cubre el vasto campo de la representacion sensible de la experiencia
humana... A través de la representacion sensible, el ser humano tiene una imagen de si, toma
conciencia de si: se ve” (Oliveras, 2012, p.21). Oliveras aclara que “la Estética no estudia todo
tipo de representacion sensible de la experiencia humana sino aquella que la obra de arte
concreta” (Oliveras, 2012, p.21). Durante el Paro Nacional de Junio se desarrolld una
sensibilidad e inquietud que se proyectd en propuestas artisticas desarrolladas por las y los
estudiantes.

Entendemos que en este desarrollo de la sensibilidad, la imaginacién no se subordina al
entendimiento. Por otra parte, la estética deviene en la necesidad del arte, en este sentido
Shiner plantea:

¢Pero como pueden tales obras de arte idealizadas proveernos la libertad politica y la
igualdad que ya no pueden proporcionarnos los revolucionarios politicos? Shiller creia que en
el arte podia cambiar la sociedad curando las divisiones internas dentro de cada individuo de
tal modo que las acciones morales y politicas ya no serian un deber autoimpuesto sino una
expresion espontanea de la persona. (Shiner, 2016, p.211)
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Fig 2: Asi lucieron las afueras de la Facultad de Artes de la UCE durante el Paro Nacional de Junio. Las y los estudiantes
instalaron una mesa para el registro de las personas que pernoctaban en las instalaciones de la facultad. Fuente:

Fotografia de Pablo Tatés Anangond. (Junio 2022)

Augusto Boal advierte de la importancia de pensar en la estética: “La castracion estética
vuelve vulnerable a la ciudadania y la obliga a obedecer los mensajes imperativos de los
medios de comunicacion, de la catedra y del podio, del pulpito y de todos los segmentos, sin
pensarlos, refutarlos, jsin entenderlos siquiera!” (Boal, 2016, p.17). Para Boal “El
pensamiento sensible, que produce arte y cultura, es esencial para la liberacién de los
oprimidos y hace mas profunda su capacidad de conocer” (Boal, 2016, p.19). Sobre este tema
afiade:

Entre los humanos la lucha por el espacio es una lucha por todos los espacios: fisico,
intelectual, amoroso, historico, geografico, social, deportivo, politico... Y hay que inventar un
antidoto: la ética de la solidaridad, cuya construccion tendra que ser obra de la lucha incesante
de los propios oprimidos, y no una dadiva celeste; del cielo caen la lluvia, la nieve y el hielo,
ocasionalmente, bombas y cohetes, pero no soluciones méagicas. (Boal, 2016, p.20)

Esta reflexion nos pone a pensar en el papel transformador del arte y del accionar de las
y las estudiantes de artes en el Centro de Paz. También nos acerca a pensar lo que significa el
arte en el particular contexto del Paro Nacional de Junio.

Podemos inferir que el arte nos permite simbolizar el mundo y de esta manera provocar
en el hombre una comunion entre todos sus elementos, mente, espiritu, cuerpo y alma. El arte
interpela a la humanidad a transformar el mundo, no solo a contemplar, al menos asi lo
plantea Boal.
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El ciudadano no es aquel que vive en sociedad: es aquel que la transforma. El arte no es
un adorno, la palabra no es absoluta, el sonido no es ruido y las imagenes hablan, convencen y
dominan, No podemos renunciar a estos tres poderes -palabra, sonido e imagen- sin renunciar
también a nuestra condicion humana. (Boal, 2016, p.25)

Resultados

A junio de 2022 la popularidad del gobierno de Lasso no era buena. Segin la
encuestadora Perfiles de Opinion, el 63.92% de las y los ecuatorianos califico la gestién del
presidente Lasso como mala, el 17,28% como muy mala y el 16.26% como buena (Perfiles de
Opinidn, 2022). Con estas cifras el gobierno de Lasso intentd criminalizar la protesta
campesina. La Alianza por los Derechos Humanos Ecuador, asi lo expresa en un informe que
realiza juntamente con varias organizaciones sociales.

...el Gobierno Nacional se ha dedicado a estigmatizar, intimidar y criminalizar la
protesta social... Uno de sus ejecutores fue Patricio Carrillo Rosero, actual ministro del
Interior... Carrillo Rosero se ha dedicado a intimidar a la oposicion popular con declaraciones
provocadoras en medios de prensa Yy redes sociales y otras acciones subrepticias. El sabado, 11
de junio, en visperas del paro nacional, Carrillo afirmé que la protesta social son siempre
actos de violencia premeditada. (Alianza por los Derechos Humanos Ecuador, 2022)

En medio de este escenario, la decana de ese momento, Carmen Elena Jijon, se opuso a
la apertura del Centro de Paz. En un oficio con fecha 22 de junio, Jijon argumentd lo
siguiente:

... Considero, no es pertinente abrir un espacio como la Facultad de Artes, que no
cuenta con la debida ventilacion, pues lo Unico que ocasionaria son contagios masivos y la
Facultad no cuenta con el aparataje pertinente para solventar emergencias médicas. Ademas,
se esta mal interpretando la resolucion del HCU, pues el Unico espacio habilitado y aprobado
es el Coliseo de la Universidad Central del Ecuador.

Adicionalmente, debemos tomar en cuenta que no contamos con el equipo humano
pertinente que pueda hacerse responsable de los bienes y equipos que tenemos en la Facultad.
(Jijon, 2022)
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Sin embargo, el edificio de la FAUCE posee aulas amplias, de techos altos y goza de
ventilacién necesaria. En cuanto a los bienes, la seccion administrativa posee puestas de rejas
con mayores seguridades que las aulas comunes. Las aulas no poseen equipos sensibles como
de computacion o laboratorio, en su mayoria son espacios vacios, que a lo mucho, poseen
bancas y caballetes. Por otra parte, la organizacion estudiantil ya tenia experticia organizativa
y de cuidado de las instalaciones en el Paro Nacional de Octubre de 2019. Como dato curioso,
Jijon, que en ese entonces era docente, apoyo abiertamente la protesta indigena.

La presion estudiantil logro que las puertas de la FAUCE se abran. Las y los estudiantes
se autoconvocaron. Decenas acudieron al Centro de Paz y Acopio como voluntarios que
trabajaron en varias areas: en la cocina decenas de estudiantes prepararon alimentos; otros, se
encargaron del permanente aseo de las instalaciones; un tercer grupo se encargo de recibir
donaciones de ropa, colchones y cobijas; finalmente, se organizé brigadas que pernoctaron
con las y los campesinos en la facultad.

Las y los estudiantes apoyaron al campesinado sorteando su propia precariedad. Cabe
no perder de vista que poblacion joven ecuatoriana fue duramente golpeada en la pandemia.
Durante el Paro Nacional de Junio todavia se sentian los efectos de la pandemia del Covid-19.
La falta de empleo, asi como la precarizacion de la educacion fueron dos de los factores que
maés afectaron a las y los jovenes. Las mujeres jovenes, en general, han sido multiplemente
afectadas por la pandemia, como destaca un informe elaborado por Sanz.

En el sentido laboral, registran relativamente menores tasas de empleo adecuado
(apenas el 12,3% estaria en esta categoria) y mucho mas altas tasas de desempleo (27%,
cuando es del 18,7% entre los hombres jévenes y del 10,6% entre la poblacion de 30 a 64
afios). Sectores de trabajo no cualificado, en el que predominan las mujeres jévenes, han sido
de los mas afectados por las medidas de confinamiento (servicios, turismo, cultura,
restauracion, etc.) (Sanz, 2020, p.8).

A pesar de esta situacion el estudiantado se decidio a solidarizarse con el campesinado.
Antony Haro, estudiante de Artes Escénicas, cuenta como iniciaron con la ayuda:

En la primera noche 18 estudiantes y otras 10 personas recibimos a dos mil campesinos
en pleno toque de queda decretado por el gobierno. Intentamos organizar la logistica, el
espacio y la atencion con esa escasez de personas e infraestructura. El Gnico espacio dispuesto
fue el hall del Teatro Universitario. Fue una noche conmovedora”. (Haro, 2022)
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El campesinado

La organizacion estudiantil logr6 apoyar la lucha del campesinado de Cotopaxi. Al
menos asi lo dejan en claro tres dirigentes indigenas que, junto a mas miembros de su
comunidad, se alojaron en el Centro de Paz que abri6 la FAUCE. Paul Catota, Carlos Tutasig
y Miguel Catota estan a la cabeza de tres, de las 38 comunidades que estdn asociadas a la
UNO-CAM en Cotopaxi. Alrededor de mil campesinas y campesinos viven en estas
comunidades en las cuales se siembran productos como la papa, el maiz, hortalizas,
legumbres, ademas se produce lacteos como la leche y el queso.

Miguel Catota explica que alza en el precio de los combustibles afecta en el precio del
balanceado que consumen las vacas. El quintal de este producto subi6 de 22 a 26 ddlares,
ademas, el ganado vacuno requiere de la inversion en varios productos que hace que sea
insostenible la produccion.

Un promedio de 60 personas, por comunidad, llegaron a Quito. Catota calcula que cerca
de 600 campesinas y campesinos fueron alojados en el albergue de la FAUCE. Miguel dice
que se necesita colchones, cobijas y ropa para los cambios: “a veces se piensa que la solucion

se va a dar en tres dias, pero no es asi, ya pasamos 15 dias y nos vamos a seguir quedando”
(Catota, 2022).

Fig 3: Los sentimientos de solidaridad y acogida hacia el campesinado de Cotopaxi se expresaron en carteles como este.

Fuente: Fotografia de Pablo Tatés Anangond. (Junio 2022)
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Nosotros como agricultores y campesinos no tenemos ningln problema en sostener esta
protesta durante mucho tiempo. Las tierras estan ahi, las vacas estdn ahi, quedan nuestros
hijos y mujeres en el campo. Estamos perdiendo por el alto costo de la vida, ¢qué nos queda?,
nosotros tenemos que reaccionar. (Catota, 2022)

Miguel afirma que “gracias a los estudiantes, a la universidad que nos han acogido,
estamos bien atendidos con la comida y los bafios. Algunos compafieros estan con gripe, pero
mejoran con las pastillas™ (Catota, 2022).

El dirigente Paul Catota dice que lo que mas “se necesita son albergues para pasar la
noche, cobijas y baterias sanitarias”. Paul afirma que las primeras noches en Quito durmieron
en las calles, sin embargo, afirma:

Estamos en pie de lucha por nuestros derechos. No es en beneficio de ningun
representante de la organizacion, estamos por voluntad propia. Agradecemos a la Universidad
Central, nos han acogido los estudiantes, nos han organizado e instalado para que podamos
pasar la noche, nos han dado un plato de comida y nos han dicho que esta es nuestra segunda
casa. (Catota P, 2022)

El dirigente Carlos Tutasig asegura que el precio de fertilizantes y abonos se han
elevado considerablemente, por eso “estamos en una marcha pacifica, venimos por nuestros
derechos, necesidades y porque sentimos la pobreza en nuestros bolsillos” (Tutasig, 2022).

Los tres dirigentes coinciden que la organizacion universitaria cubrié sus necesidades
en un 95%. También coincidieron en afirmar que no mantuvieron contacto con docentes o
autoridades universitarias, toda la organizacién y la coordinacién de la ayuda, la hicieron
directamente con los estudiantes.

Al fin del Paro, esta experiencia dejé aprendizajes y reflexiones producto del contacto e
intercambio con las y los campesinos. Es por esto que consultamos ¢qué se puede entender o
definir como interculturalidad luego de esta experiencia?

A Natasha Samaniego, egresada de la Carrera de Artes Plasticas, el término
interculturalidad le lleva a pensar en la presencia de varias identidades y en el intercambio de
conocimientos (Samaniego, 2022). Para Espin la interculturalidad significa el “equilibrio entre
las diferentes identidades y el compartir conocimientos” (Espin, 2022). Kenia Zabala,
estudiante de Artes Musicales, dice que la interculturalidad “es el punto donde convergen
varias culturas y donde se permite una retroalimentacion de saberes entre diferentes
poblaciones” (Zabala, 2022). La estudiante considera que en el Paro Nacional se compartieron
experiencias y saberes para el bien comdn.
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Chicaiza cree que la interculturalidad es una travesia que le permite cruzar las
costumbres y tradiciones de las comunidades, “habitando y siendo conscientes” (Chicaiza,
2022). Para Zambrano, la interculturalidad permite intercambiar conocimientos, “es un
fenémeno que estd a flor de piel en todos” (Zambrano, 2022). Haro manifiesta que la
interculturalidad es:

...el encuentro de diferentes formas de ver la vida, la cultura construye una manera de
ver las cosas. Lo intercultural tiene que ver con encontrarme con otras personas que miran
estos conceptos de otra manera (segun como ellos estén formados). Es el encuentro con otras
realidades. En el albergue se dialogd con personas (que tienen) distintos conocimientos, todos
con distintos enfoques, en busca de una solucion real y beneficiosa para todos. (La
Interculturalidad lleva a pensar) en espacios de encuentro para diferentes percepciones, para
converger, proponer desde diferentes enfoques, llevar propuestas y mas. (Haro, 2022)

Los criterios de interculturalidad dados por las y los estudiantes rompe con la idea de
conocimiento propuesta por Occidente. En el &mbito de las artes predomina el hacer y este
tiene que estar en comunion con el pensar y el sentir. En este terreno Patricio Guerrero
propone:

En la sabiduria del sendero de las y los yachaks se habla de la necesidad de la
impecabilidad, es decir, coherencia entre lo que sentimos, pensamos, decimos y hacemos,
pues esta falta de impecabilidad es la causa de enfermedades del cuerpo y del alma (Guerrero,
2008, p.55).

20

Fig 4: La organizacion estudiantil de la FAUCE fue capaz de alimentar a cerca de mil personas por dia. Fuente:

Fotografia de Pablo Tatés Anangond. (Junio 2022)
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La experiencia del Paro Nacional de Junio posibilité a las y los estudiantes de la
FAUCE a pensar no solo en conocimiento sino en sabiduria, esto como resultado de las
relaciones establecidas con el campesinado. Sobre esto Guerrero afirma:

... la sabiduria — al ser un conocimiento profundo que emerge de la propia realidad y la
vida- no se pone ni delante, ni sobre ellas, sino junto a ellas, es con y desde ellas. La sabiduria
no tiene la arrogante pretension de objetivarlas, de hacerles objeto de estudio, de describirlas o
de construir marcos conceptuales para interpretarlas racionalmente o controlarlas y
dominarlas. Como dice el yachak Ricardo Taco: “La sabiduria es un conocimiento que nace
desde el corazon (Taco, marzo 2009) y por lo tanto nos ofrece conciencia sobre el ser de la
realidad y la vida, lo que nos permite comprenderlas en sus dimensiones més profundas, desde
el corazon, para transformarlas y transformarnos en ese acto de conciencia vital. Corazonamos
que es ese sentido liberador, esa dimension insurgente que tiene la sabiduria, la que la hace
radicalmente distinta de la episteme y, en consecuencia, no puede ser nombrada o peor
considerada como tal. (Guerrero, 2008, p.91)

Desde el punto de vista de las y los docentes también hay reformulaciones sobre el
concepto de interculturalidad. Christian Viteri considera a la interculturalidad como: “las
relaciones sociales y econémicas que implican una realizacion de intercambios y procesos de
circulacion, que hacen que las culturas interaccionen en un conjunto de diversidades de
expresion” (Viteri, 2022). Sobre la experiencia vivida por las y los estudiantes de artes, afiade:

...los procesos politicos econdmicos afectan a las bases de la cultura popular, generan
sinergias en favor de la realizacion de la sobrevivencia que permite reorganizar los procesos
de interrelacién de comunicacién de saberes en donde el proceso apunta hacia construir una
sociedad de solidaridades. Van apareciendo diferentes gestos de participacion y colaboracion
en donde los colectivos sociales étnicos y culturales se van relacionando. En las clases
populares se generan solidaridades, cooperacion, valores humanos... (Viteri, 2022)

Para Viteri es claro que estas relaciones circularon en el albergue de la FAUCE, ya que
se puso en escena una crisis social y “esto lleva a que el conjunto humano busque condiciones
para resistir y sobrevivir. Los lasos que aparecen son de lucha por la vida” (Viteri, 2022).

Para Santiago Rodriguez, docente de la Carrera de Artes Escénicas, que colabor6 en el
Centro de Paz, esta experiencia movilizé aprendizajes, motivados por una conversacién en la
cual el individuo se explora a si mismo y al otro, a través de esto conoce nuevas realidades
(Rodriguez, 2022). Ademas, vincula la experiencia de la interculturalidad con el
conocimiento:
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El conocimiento surge cuando hay preguntas, necesidades auténticas que te llevan a
movilizarte y ahi te encuentras con alguien. En ese encuentro, tu partes de experiencias de
vida... tienes dos opciones: decides mirar al otro o no, esto pasa por algo muy humano que es
el temor. Te abres al otro y a lo que te propone, lo que implica salir de tu zona de confort...
decides si pasas esa barrera del temor y te entregas a compartir lo que el otro te esta
ensefiando, ese otro punto de vista esa manera de hacer, de ser, sin olvidar quién eres, pones
esos conocimientos en dialogo con lo que eres. (Rodriguez, 2022)

Otro término sobre el cual se indaga en las y los estudiantes es el de politica, ya que se
interactu6 con el campesinado, importante actor politico. Ademas, esta interaccién se da en un
momento protagénico para el campesinado.

Samaniego comprende que “las artes son politicas y combativas. No solo somos
ornamento... somos uno de los entes que puede mover y hacer que se visualice algo...
podemos ser parte del proceso de cambio” (Samaniego, 2022). Espin sostiene que la politica
consiste en “ver mas alld de los buenos y malos, observar lo que tenemos alrededor, con
criterio y experiencia... participar dentro de lo que es el cambio y la accion” (Espin, 2022).

Zabala, al pensar en politica, considera que:

Se despertd en cada uno de los estudiantes ese deseo de apoyar, esto nos movié a
unirnos y de ahi result6 una fuerza politica, a nivel de facultad, que se interesa por el bienestar
de los estudiantes... esta organizacion base se vio favorecida gracias al paro”. (Zabala, 2022)

La estudiante agrega que “...nos vemos como actores fundamentales del cambio, ya no
estamos solo escuchando las noticias, esperando a que nos den haciendo un analisis para saber
como nos afecta. (Ahora) nos interesarnos (en) ser actores protagonistas de cambio” (Zabala,
2022).

Haro percibe que en sus companeros ha aumentado el interés por “hacer politicamente
sus vidas todos los dias. Lo siento a través del Paro. Ahora todos sienten fortalecidas sus
convicciones para ejercer sus actividades politicas... la actividad politica, como ciudadanos,
va en aumento con enfoques interculturales” (Haro, 2022). Ademas, agrega que es “imposible
no hablar de politica. Si no lo hago desconozco de dénde vengo. (Con la politica) se reafirma
la forma en cémo quiero decir las cosas...” (Haro, 2022).
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Para Viteri el Paro Nacional de Junio dej6 un aprendizaje que no se da en las aulas, es
por esto que la comunidad académica debe “generar estos lasos en favor de la gente. No
estamos Unicamente para reproducir conocimiento, estamos para producir experiencias”
(Viteri, 2022). El ex decano agrega:

...los estudiantes son mas conscientes de su participacion social y esa conciencia se da
por este ejercicio que han tenido con las comunidades. La universidad busca que los
estudiantes se relacionen con la sociedad. El ejercicio del Centro de Paz fue practico y vital,
esto hace que el estudiantado tome otra relacion con el ejercicio artistico... (Viteri, 2022)
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El octavo semestre de la Carrera de artes Escénicas, bajo la direccion de la docente
Madeleine Loayza, mont6 la obra “Solo las moscas saben”, basada en “Las Moscas” de Jean
Paul Sartré, obra que dialogd con los hechos ocurridos en el Paro Nacional de Junio. La obra
se estrend un mes después de ocurrido el paro. Esta obra tiene la particularidad de haber sido
ensayada, montada y representada en el lugar de los hechos, con las y los protagonistas del
albergue FAUCE. Anthony Haro, Pamela Chicaiza y Juliana Zambrano son una parte del
elenco de la obra. Haro recuerda:

En esas mismas tablas, donde los actores pusieron el cuerpo para la escena, dormimos
los voluntarios viendo al techo de la tramoya. Ahi viviamos, haciamos, comiamos, existiamos,
pensabamos y los demés realizaban diferentes actividades. Era justa y necesaria la obra
porque ahi sucedio todo y no podiamos dejar de pensar en el paro... Yo tenia la intencion de
colocar todo lo que habia sentido pensado y reflexionado en esos 18 dias de protesta siempre,
quise revelar, visibilizar lo que estaba pasando. Las moscas nos invitan a pensar en la libertad
y la posibilidad de hacerse cargo de nuestras decisiones. (Haro, 2022)

Chicaiza considera que el Paro Nacional les permitié entretejer los hechos con la obra
de Sartre. “Encontramos personajes de la obra en el Paro, por ejemplo, Jupiter, un ser que
manipula, se convirtié en la prensa, (los medios) manipularon la verdad” (Chicaiza, 2022).
Estas no fueron las Unicas reflexiones que surgieron en la estudiante:

Me hizo pensar en coémo estamos sumidos en el miedo al poder y que tan libres fuimos
en este paro, ¢expresamos lo que teniamos que decir?, o ;caimos en el circulo vicioso del
poder, en donde mas tienes, menos te importa el resto? Resistimos ante este miedo que nos
quisieron imponer. (Chicaiza, 2022)

Las Moscas no fue la Gnica experiencia estética pos-paro. Meneses sostiene que el Paro
estimuld imagenes visuales asi como sentimientos atravesados y esto se empezé a reflejar en
las obras de las y los estudiantes. El arte sirvié como punto de desfogue y liberacion de todo
lo que se aguant6 en ese proceso. La docente de Ceramica destaca que en las y los estudiantes
de la Carrera de Danza se veia movimientos que reflejaban la depresion e invalidacion que
surgio de parte del Estado durante el Paro.

Viteri percibi6 que el tema del Paro Nacional se convirtié en “insistencia de posturas”.
El docente de la materia de Pintura cuenta que, entre los estudiantes, se armaron brigadas de
murales y carteles, destinados a despertar conciencia. “La facultad despert6 para que los
estudiantes encuentren en la realizacion estética y politica una episteme que hace que surjan
propuestas propias” (Viteri, 2022).

Rodriguez comenta que, en su materia, Juegos Escénicos, de la Carrera de Artes
Escénicas, las y los estudiantes introdujeron la idea del Paro para estetizarla. Es asi como se
plantearon acciones y propuestas en base a las experiencias de las y los estudiantes en el Paro.
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Fig 6: El presidente de la Confederacion de nacionalidades Indigenas CONIE, hizo presencia en los predios de la
FAUCE. Desde ahi dirigi6 un discurso a las bases campesinas llamando a la resistencia. Fuente: Fotografia de Pablo
Tatés Anangond. (Junio 2022)

Fig 7: Campesinas, campesinos y estudiantes desarrollaron una convivencia armonica durante los dias en los que se

mantuvo del Paro Nacional de Junio 2022. Fuente: Fotografia de Pablo Tatés Anangond. (Junio 2022)
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Fig 8: Imagen de los predios de la FAUCE durante el Paro Nacional de Junio. Fuente: Fotografia de Pablo Tatés
Anangond. (Junio 2022)

Fig 9: La Casa de las Culturas Ecuatoriana fue intervenida por la Policia de Ecuador durante el Paro nacional de Junio.

Este fue un hecho inédito en la historia democratica del pais. Esto acrecentd el temor de una posible incursion militar en

los predios de la FAUCE. Fuente: Fotografia de Pablo Tatés Anangond. (Junio 2022)
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Al cabo de 18 dias de paralizacion, el gobierno de Guillermo Lasso y el movimiento
indigena firmaron un acuerdo el 30 de junio del 2022, con el cual, se dio fin a la medida de
hecho. Al final del paro quedaron valiosas ensefianzas. Samaniego aprendio “a cuidar de la
tierra, a pensar en formas méas equitativas de distribuir los alimentos y saber compartir y
convivir con el entorno natural” (Samaniego, 2022). Por su parte, Zabala aprendi6 que

el arte no es solo una cuestion tedrica o que se pone en practica en la creacion de una
obra...tiene una funcion de transformacién social... tenemos en nuestro arte una herramienta
practica vivencial para (a su vez) hacer herramientas de transformacion social... como artistas
somos Utiles no solo en la parte emocional sino también en lo politico para ejercer cambios
que son necesarios. (Zabala, 2022)

Chicaiza, en este mismo sentido, se siente:

...mas reflexiva y atenta con el contexto social y con lo que pasa a su alrededor.
Conocer la precariedad me hizo estar mas alerta. EI Paro y “Las Moscas” me construyeron,
me fueron dando otros puntos de vista El arte con ser arte pone de cabeza todo. (Chicaiza,
2022)

Pamela Chicaiza agrega que no esperaba ver a jovenes de otras facultades apoyando en
el albergue de la FAUCE. Comenta que se crearon grupos de WhatsApp para resolver temas
logisticos como el transporte para quienes vivian lejos del albergue. “Este acto de resistencia
nos volvio sensibles ante el otro y ante lo que pasa” (Chicaiza, 2022). Zambrano destaca la
valentia de muchos comparieros que firmaron oficios y peticiones, a pesar de que existia el
temor a represalias.

Sergio Espin, estudiante de Artes Plésticas, considera que cuando se trabaja con “un
grupo tan grande es dificil que haya una sinergia y que funcionen bien. Al inicio hubo
dificultades, pero luego terminamos entendiéndonos y haciendo que las cosas funcionen”
(Espin, 2022)
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Conclusiones

Las y los estudiantes de la FAUCE demostraron tener una gran capacidad de
organizacion, la misma que permitié cubrir las necesidades de alimentacién, ropa y techo de
cerca las campesinas y campesinos de la provincia de Cotopaxi. Por los datos obtenidos de los
registros manuales que realizaron las y los estudiantes, cerca de mil personas recibieron
alimento, tres veces al dia, durante los seis dias que permanecié abierto el Centro de Paz de la
FAUCE. De estas mil, 600 pernoctaron en la facultad.

El albergue de la FAUCE dej6 profundas reflexiones y ensefianzas en la comunidad
educativa. En este espacio se dio un intercambio cultural que alterd la forma de ver la politica
y de coémo hacer arte. Se entiende por interculturalidad como un tiempo, espacio y
oportunidad para acercarse a un encuentro, intercambio y dialogo de sabidurias.

Con respecto a la politica se percibe que hay cambios: las y los estudiantes empiezan a
percibirla como necesaria y humana, como un concepto que convoca a la uniéon y a la
posibilidad de ser participes de transformaciones sociales. Esto también motiva cambios en las
formas de hacer arte y en las busquedas estéticas.

Las organizaciones campesinas siguen trabajando en propuestas y estrategias para que
los gobiernos de turno cumplan con sus demandas. ElI campesinado y la organizacion
estudiantil han formado una alianza politico-estética de intercambio y apoyo.

Fig 10: Docentes y estudiantes juntaron esfuerzos durante el Paro Nacional de Junio. Fuente: Fotografia de Pablo Tatés
Anangond. (Junio 2022)
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Resumen:

Este articulo es un acercamiento a la investigacion de caracter narrativo titulada Mirame que
quiero hablar contigo. Visibilidad e interrelacion social de la comunidad sorda a través de la accion
artistica. Del andlisis del trabajo de mediacion socioeducativa a traves de las artes con el colectivo, de
contarme una y otra vez cuél habia sido el proceso, resultado y conclusiones que habia alcanzado durante
los afios de trabajo con ellos, surge este enfoque narrativo. Gracias al cual se evidencia la necesidad de
dar un paso mas, y tras el mismo narrar. A partir de una serie de préacticas artisticas desarrolladas con la
Asociacion Provincial de Personas Sordas de Jaén, de recopilar sus resultados y ser conscientes de la
necesidad de generar un circuito de comunicacion con las personas externas a la comunidad, para que de
esta manera la sociedad pueda conocer la realidad de esta comunidad y de la gente que la compone, surge
la idea de crear una exposicion publica con los trabajos producidos con APROSOJA.

Podria decirse que este articulo muestra un proceso de investigacion de caracter creativo, que se
constituye narrativamente. Un proceso de indagacion que me ha conducido al formato de la exposicion,
que parece resolver el problema de visibilizacion que tanto preocupa a la comunidad. Es decir, se dirige a
responder la cuestion, ¢puede servir la accion artistica como medio de visibilizacion e interrelacion social
de la comunidad sorda con el resto de la sociedad?.
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Abstract:

This article is an approach to the narrative-based research titled Look at me, | want to talk to you.
Visibility and social interaction of the deaf community through artistic action. From the analysis of socio-
educational mediation work through the arts with the group, and from repeatedly recounting the process,
results, and conclusions reached over the years of working with them, this narrative approach emerges.
Through it, the need to take a further step becomes evident—namely, to narrate. Based on a series of
artistic practices carried out with the Provincial Association of Deaf People of Jaén, the collection of their
results, and the awareness of the need to create a communication channel with people outside the
community—so that society can better understand the reality of this community and the individuals
within it—the idea arose to create a public exhibition showcasing the work produced with APROSOJA.

It could be said that this article presents a creative research process, structured narratively. It is an
inquiry that has led me to the exhibition format, which appears to offer a solution to the visibility issue
that so deeply concerns the community. In other words, it seeks to answer the question: Can artistic action
serve as a means for the visibility and social interaction of the deaf community with the rest of society?

Palabras Clave: Investigacion narrativa, personas sordas, visibilizar,
relacionalidad, mediacion artistica

Key words: Narrative research, deaf people, making visible, relationality,
artistic mediation
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Introduccion

La investigacion a la que hago referencia en este articulo, da cuenta del proceso de
indagacion que he llevado a cabo de forma colaborativa con la comunidad sorda de Jaén
(Espafia). Junto a este grupo de personas, emprendimos un camino comdn en busqueda del
sendero adecuado para acercarnos a uno de los principales retos a los que se enfrenta el
colectivo, la integracion. Descubrimos que, en este caso, para conseguir en un futuro cercano
esta meta tan compleja, pasa por alcanzar un primer objetivo, la visibilidad e interrelacidn
social.

La pesquisa a la que hago referencia tiene el nombre de Mirame que quiero hablar
contigo. Visibilidad e interrelacién social de la comunidad sorda a través de la accion artistica
y trata de mi tesis doctoral. Esta se plantea de una manera concreta, pero en cierto modo muy
abierta, puesto que la accion artistica es un vasto campo al que debemaos aplicar concrecion.

El concepto de cultura sorda engloba a una cultura que ha vivenciado su propia historia,
sus propios procesos de desarrollo y evolucién, que ha creado su identidad, en la cual tiene un
gran peso su lengua comun y las précticas que de esta se han derivado, ademas de una cultura
impregnada por el estigma de la discriminacién que ain a dia de hoy sufre este colectivo.

Durante el proceso de indagacion, se tratan varias propuestas artisticas, que se completan
con la exposicién Mirame que quiero hablar contigo, la cual se aborda como un proceso de
creacion también. Dicha exposicion es el punto que se selecciona como clave en este proceso de
investigacion. A pesar de la importancia que la muestra toma, pues acaba resultando
fundamental en el proceso investigador, se ha preferido dejar el término “accion artistica” de
manera menos concreta porque la eleccion de la exposicidn es un caso y otros casos también
servirian para llegar a caminos de la misma indole: las intervenciones comunitarias, arte de la
calle, proyectos en el medio, etc.

En dicho proceso, hay un cuerpo de actividades que ocupan una parte importante de esta
historia, pero a diferencia de otro tipo de investigaciones, estas no son el centro de atencién. Las
actividades me sirvieron como espacio de relacion: la mia con los miembros de la comunidad y
la relacion entre ellos. Asi mismo para hallar que la clave no estaba en preparar actividades para
el grupo, sino en encontrar un camino para compartir vida social.

Una vez llevadas a cabo las précticas artisticas que se desarrollaron en las diversas
actividades, se decide proponer la exposicion. Esta se presenta como ese espacio hibrido o
membrana porosa entre educacion y cultura que nos permite lograr el objetivo de interrelacién
planteado. También completa la puesta en marcha de mecanismos que facilitan, a este grupo de
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personas sordas, la posibilidad de hacerse visibles y conseguir una llamada de atencion a la
sociedad. La exposicion, ademas, les da una nueva dimension y un segundo uso a las practicas
artisticas. Podemos decir que a través de este evento hacemos referencia a lo que describe
Borriaud:

Las relaciones entre los artistas y su produccion se desvian entonces hacia la
zona de retroalimentacion: desde hace algunos afios los proyectos artisticos
sociales, festivos, colectivos o participativos se multiplican, explorando
numerosas potencialidades de la relacion con el otro. (2006:73)

Revision de la literatura

Este proyecto desarrolla todo un proceso de investigacion que aborda la problematica de
visibilidad que esta comunidad tiene y, de alguna manera, se presta atencion a las relaciones
sociales que se desarrollan desde la propia comunidad sorda y también las posibilidades de
interrelacion que se pueden abrir.

El objetivo fundamental de esta indagacién es plantear caminos de actuacién para trabajar
sobre la visibilidad y la interrelacion social de la comunidad sorda, trazados por la accion
artistica. Como objetivo de continuacion esta la interpelacion a los sujetos tanto de los sordos
como del resto de la sociedad, por eso ese mirame que quiero hablar contigo (que forma parte
del titulo del proyecto y es el titulo de la exposicion) puede partir tanto de un lado como del
otro. Sin ser objetivos prioritarios, se dan una serie de intenciones como apuntar elementos de
conocimiento sobre la comunidad sorda, o contribuir a mejorar las relaciones de dicha
comunidad, o intentar trabajar sobre la inclusion.

La intencién no es otra que fomentar un espacio de creacion/convivencia/investigacion
con la comunidad sorda de APROSOJA (Asociacion Provincial de Sordos de Jaén). Es decir, se
ha procurado que este espacio sea un lugar de encuentro en el que reunirnos durante un tiempo y
en el que desarrollar diferentes propuestas artisticas que, a partir de nuestras conversaciones en
comun, vayan constituyendo la base del trabajo.

Con la idea de dar lugar asi a momentos de convivencia, de compartir, de crear y
conocer(nos), damos paso a las actividades y a su proceso, una excusa para facilitar el
encuentro. Creamos y damos forma a ideas-obras que expresan todo aquello que, hasta ahora,
no sabiamos como manifestar, porque no conociamos las herramientas adecuadas.
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Otros objetivos que se pretenden alcanzar con el desarrollo de este proyecto son:

eDar visibilidad al colectivo sordo acallado en nuestra sociedad por sus barreras de
comunicacion.

e[acilitar un acercamiento a la practica artistica como herramienta de comunicacion y
expresion.

eEntender esta practica artistica y las obras resultantes de la experiencia, como el medio
para alcanzar las metas propuestas por el colectivo.

Tras el primer acercamiento al colectivo y después de investigar sobre ellos, a partir de
referentes como Fanjul o el doctor Juan José Barajas, ademas de visionar diversos documentales
y leer varios articulos, resulta llamativo como caracteristicas tan importantes y bésicas de las
personas sordas y de su cotidianeidad pasan completamente desapercibidas para todos aquellos
gue no tenemos a alguien que vivencie esta realidad en nuestro entorno. Una inconsciencia
social que los hace invisibles. Y es que posiblemente, ese sea uno de los factores que potencian
el desconocimiento hacia este colectivo. No se trata de una discapacidad visible, no se puede
identificar a una persona sorda a simple vista por la calle.

Ellos han intentado pasar desapercibidos debido, principalmente, a la exclusion social y
aislamiento que, hasta hace relativamente poco tiempo, han sufrido todas las personas con
diversidad funcional.

Por lo tanto, habia que dar un paso fundamental para poder iniciar este proyecto desde
la consciencia, habia que asumir la sordera y perseguir la visibilidad. En consecuencia, todas las
circunstancias nos llevan a entender pues, que necesitamos de un instrumento que nos ayude a
calar en la sociedad. La busqueda de ese medio/herramienta que favorezca la visibilizacion e
integracion de la comunidad sorda en la estructura social, ha sido el patrén con el que se ha
llevado a cabo el proyecto.
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La préactica artistica, podia ser la herramienta id6nea para resolver ciertas barreras de
comunicacion, que provocan este problema de exclusion social del colectivo sordo, debido a
que al igual que Borriaud, entiendo que:

Cada artista cuyo trabajo se relaciona con la estética relacional posee un universo
de formas, una problematica y una trayectoria que le pertenecen totalmente: ningun estilo,
ninguna tematica o iconografia los relaciona directamente. Lo que comparten es mucho
méas determinante, lo que significa actuar en el seno del mismo horizonte practico y
tedrico: la esfera de las relaciones humanas. Las obras exponen los modos e intercambio
social, lo interactivo a través de la experiencia estética propuesta a la mirada, y el proceso
de comunicacién, en su dimension concreta de herramienta que permite unir individuos y
grupos humanos. (2006:51)

Un proyecto de esta envergadura trata de propiciar un espacio en el que facilitar las
relaciones humanas entre/con el mismo colectivo, con el fin de hacerlo visible y expandir esas
relaciones con el resto de la sociedad a través de la practica artistica y de los resultados que de
ella podamos mostrar.

Partiendo de la idea que plantea Borriaud de aprovechar los nuevos contextos creados en
las ciudades, que nos permiten acercarnos a las obras de arte desde un enfoque que toma por
tema central el estar-juntos, comprendemos que “El arte es un estado de encuentro” (Borriaud,
N., 2006:16-18). No solo se trata de la relacién entre los espectadores y la obra, sino que
buscamos una relacién directa, un encuentro, una intersubjetividad entre los productores de esa
obray los espectadores (la sociedad).

El interaccionismo simbolico nos ayuda a comprender la importancia de crear, a partir de
nuestra practica artistica, simbolos con significados concretos que faciliten la comunicacion con
las personas oyentes. Promoviendo interacciones simbdlicas para que la sociedad adquiera
informacién sobre el colectivo y las ideas que este quiere transmitir, ya sean experiencias,
sentimientos o historias de vida que son necesarias que la sociedad entienda y conozca.

La posicién que se ocupa en esta situacion es privilegiada, ya que la comunidad ha
abierto sus puertas en el sentido literal y figurativo de la expresién, facilitando de esta manera
ser consciente de qué tipo de interaccion es la que tienen con la sociedad y entre ellos mismos.
El interaccionismo simbolico requiere que el investigador entre activamente en el mundo de las
personas que estd estudiando para observar la situacion desde la perspectiva del actor,
contemplando lo que este toma en cuenta y examinando la forma en la que interpreta aquello
gue toma en cuenta (Blumer, H., 1982).
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Método

Trabajar con este colectivo parte de la convivencia surgida a través de los cursos de
aprendizaje de Lengua de Signos Espafiola (LSE). En ellos es cuando se alcanza a descubrir
que, a pesar de su actitud abierta con respecto a las personas que entran en la comunidad, ya
sean personas que se acercan para aprender LSE, familiares de personas con discapacidad
auditiva que buscan asesoramiento, 0 gente externa que propone actividades, hay algo que llama
la atencion. Esta asociacion lucha “por la igualdad de oportunidades para las personas sordas, a
través de politicas encaminadas a suprimir las barreras que impiden el ejercicio de nuestros
derechos” (Confederacion Estatal de Personas Sordas). Es cierta esta labor constante por
conseguir abolir esas barreras sobre todo politicas y sociales, pero ¢es el método o el camino
elegido el correcto?

¢Puede ser la préactica artistica esa herramienta de visibilizacion que ayude al colectivo a
alcanzar sus objetivos? Esto puede suceder si se entiende que el “Arte no es solamente una

contemplacion, es también un acto, y todos los actos cambian el mundo, por lo menos un poco”
(Kushner, T., s.f.)

Winner (2006) expuso una serie de razones por las que resulta beneficiosa la practica
artistica. Se adoptan estas razones bajo la consideracion de que, en este espacio de encuentro y
relacion a través de la préctica artistica, los integrantes podran trabajar:

e Participacion y perseverancia, aprendiendo a comprometerse con la materia a través de
los proyectos realizados.

e Imaginacion, visualizando e imaginando situaciones que se alejan de la mera
observacion.

e  Expresion, transmitiendo asi una visién personal en sus trabajos.

e  Observacidn, utilizando la mirada propia y percibiendo detalles menos obvios.

e Reflexion, explicando, justificando y evaluando lo que realizan con un espiritu critico.
Exploracion, aprendiendo més all4d de sus creaciones, a tomar nuevos riesgos y a
aprender de sus errores.

e Comprension del mundo artistico, relacionandose con el arte y entendiendo todo lo
asociado a él.
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Aspectos obviamente beneficiosos en el terreno artisticos, pero que se pueden extrapolar
a cualquier otro campo de la realidad vital de cada una de estas personas y de su relacion con el
resto. Porque a veces olvidamos que el ser humano, sean cuales sean sus caracteristicas o
capacidades es, ante todo, un ser social que necesita comunicarse y mantener algln tipo de
vinculo o relacién con el contexto en el que se desarrolla y, se llega a la conclusion que
Borriaud defiende acerca de que “El arte es un estado de encuentro” (2006:17) y, es en ese
encuentro, donde se produce descubrimiento del otro.

Al hilo de esta idea se comparte también el texto de Rico (2018:79)

(...) el arte tiene la capacidad de cuestionar y generar otras formas de relacion y
representacion. Este, puede difundir y visibilizar las enfermedades que permanecen
en el olvido; eliminar o modificar los estereotipos; y cambiar la percepcion y la
forma de vivir y abordas las enfermedades.

Se desarrolla este proyecto trabajando en base a lo cotidiano, a aspectos cercanos a ellos
como comunidad compartiendo con Dewey que “Podemos considerar que el producto artistico
surge a partir de este orden de cosas, cuando se expresa la plena significacion de la experiencia
ordinaria” (1980:12).

Hay que sefialar que este trabajo no trata directamente sobre integracién, pero si esta
relacionado con ella. Ya que este colectivo lo que busca es estar conectado e integrado. El
objetivo principal es buscar estrategias de comunicacion y relacion que suplan a las que vemos
gue no son Utiles a dia de hoy.

Este proyecto puede ayudar a que la sociedad conozca realmente las caracteristicas tan
diversas de la gente que forma parte de esta comunidad, para asi, romper las barreras que crea el
desconocimiento.

El proceso se ha estructurado fundamentalmente en dos etapas. Una de ellas de varios
afios, aproximadamente tres afios, de preparacion, trabajo, pesquisas y una serie de operaciones
para el andamiaje de los que tiene que ser esta investigacion. La otra de estructuracion,
organizacion y muestra de todos aquellos procesos, resultados y conclusiones que se alcanzaron
durante la primera parte descrita. Es habitual encontrar en la organizacién de un proyecto de
investigacion, que se comienza planteando cual es el problema que se debe resolver con el
mismo. De hecho, en este, desde el principio se ha apuntado la probleméatica sobre la
visibilizacién de la comunidad sorda. Al hilo de lo comentado, se debe sefialar que el proceso de
investigacion, en este caso, ha sido el que ha conseguido evidenciar “el problema”. Por lo tanto,
aunque también se anuncia al comienzo, para orientar sobre la temética de la indagacion se va a
ver a través del relato cdmo, la cuestion principal de la misma, se fue generando.
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Una vez conseguido un buen acopio de material y de informacion y experiencias
devenidas de la primera etapa de realizacion de actividades artisticas, podia verse una gran
cantidad de resultados y conclusiones como para dar diversas orientaciones al camino que se
estaba trazando para conformar la investigacion. Por lo tanto, en esta segunda etapa hubo una
sub-etapa de mucha reflexion sobre cémo seguir dandole curso al trabajo. Esto supuso
reorganizar, reestructurar y priorizar sentidos en lo que se tenia entre manos. Se debiera decir
que, en lo personal, esta fue una etapa crucial del proyecto porque es la que conduce a darle la
forma en la que finalmente llega a término. Sin embargo, una de las reflexiones mas
concluyentes es la de comprender que habia que generar una exposicion.

Esto que realmente viene como resultado, se convierte en parte del proceso. Aunque
paradigmaticamente, no es esta una investigacion artistica, pues no busca la produccién
artistica, los productos artisticos conforman una parte con bastante protagonismo en todo el
proceso de investigacion y en la cuestion que plantea como objetivo principal esta tesis, son
realmente el vehiculo que da respuesta.

Lo que traia la exposicion a la tesis es el aspecto relacional, que abre uno de los caminos
que se ofrecen a esta comunidad tras la investigacion y que consiste en buscar espacios de
visibilizacién. Es la exposicion el espacio en el que se llega a la comprensién, como se vera en
las conclusiones, que la visibilizacion de la comunidad sorda pasa por crear contextos
estéticamente relacionales, si de actividades artisticas se habla, como estrategia para alcanzar la
visibilidad.

Esta investigacién se enmarca dentro del terreno de la intervencion socioeducativa,
basada en las artes o0 a través de las artes y no entra en el &mbito del arteterapia. Se puede hablar
de mediacion, pero desde la perspectiva en el que el arte y las practicas artisticas en general son
un medio de relacion, de comunicacion para establecer vinculos que no solo sirven para poner
en relacion a las personas, sino que, en este mismo contexto y situacion, ayudan a resolver
situaciones y conflictos. Al considerar que el camino de investigacion y de formacién no se
encuentran ligados a aspectos y procesos terapéuticos, sobre todo viendo el desarrollo de
trabajos como el de Santos Sanchez-Guzman (2013), se deja constancia de que este proyecto se
mueve en el ambito de la intervencion socioeducativa a través de las artes o de la mediacion a
través de las artes desde la perspectiva indicada.
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La mediacion e intervencion socioeducativa se entiende y aplica, teniendo claro que en el
colectivo en el que se lleva a cabo esta accion, cada persona tiene cosas que aportar.

La mediacion e intervencion socioeducativa a traves de las artes consiste en la utilizacion
del arte como herramienta para el aprendizaje, para la comunicacion, la resolucion de conflictos
dentro de las comunidades, fuera de ellas o sociales. El objetivo de este tipo de practica no
consiste Unicamente en que las personas que participan aprendan diferentes técnicas artisticas, la
meta de la mediacidn artistica es propiciar que el arte pueda ser una herramienta que ayude al
empoderamiento de las personas que forman parte de la comunidad, que los anime a pensar y
descubrirse, a comunicarse con su contexto mas cercano, nutriéndose de este.

Para completar esta idea acerca de la mediacion socioeducativa, a través de las artes, han
servido de alimento las experiencias narradas por Eva Santos (2011), Angela Saldanha (2014),
Teresa Ega (2016), M2 Jests Agra (2007) y mas artistas/investigadoras que desarrollan su accion
mediadora con diversos colectivos, entendiendo el arte como medio.

En conjugacion con las experiencias de las artistas referenciadas, se comparte el marco de
mediacion artistica que explica Moreno Gonzalez (2010:5) que:

(...) pone el acento en la idea de que el Arte es una herramienta, es decir, en lo que
la experiencia artistica posibilita, al margen de los resultados. Lo que mas nos interesa no
es si la obra pléstica producida es de mayor o menor calidad técnica o estética, ya que
nuestro objetivo no es formar a artistas plasticos.

Al empezar a pensar en las actividades como parte de un conjunto, de un proyecto, se
plantean tres objetivos que, si bien no son los generales de la investigacion, si que los
enriquecen y los completan:

1. Mostrar la variedad de personas que podemos encontrar en la comunidad sorda y sus
caracteristicas.

2. Hacer ver y oir sus historias de vida, ignoradas por completo por el resto de la sociedad
oyente.

3. Dar cuenta de como perciben en lenguaje y lo interpretan con su cuerpo para
comunicarse entre ellos.

Usualmente un plan légico para una investigacion, y mas concretamente de una tesis, es
un disefio de la investigacion. Pero el inicio fue otro, un comienzo sin previo plan ni disefio que
se dirige a lo que fue la primera actividad. Un planteamiento que demostré no ser tan malo al
final, porque formaba parte de la historia y del aprendizaje.
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Después de la primera toma de contacto “fallida”, se llega a la deduccion de que era
crucial el plan y el disefio, se discierne que tener un plan es imprescindible, aunque sea para
cambiarlo, y que el disefio hay que hacerlo con la idea de enriquecerlo.

Por lo tanto, una vez se llega a esta posicion, se organiza el trabajo de campo de la
siguiente manera:

eFase de presentacion. Se realizaron actividades que facilitaban el acercamiento al
colectivo, me permitian conocerlos y saber acerca de sus inquietudes, ideas y objetivos. Las
actividades llevadas a cabo en esta fase son Me presento y El arbol de los deseos.

eFase de conocimiento. Se desplegaron una serie de propuestas, que surgieron de las
necesidades expuestas por los miembros de la comunidad, unidas a los objetivos y planes que
previamente ya habia ideado. Actividades como Mis manos te los cuentan, Diccionario de
emociones y Nuestra piel son las que corresponden a este momento de la investigacion.

Entre las modificaciones vinieron, por supuesto:

eFase de exposicion- Esta fase se afiadid al plan posteriormente. Lo cual presenta que es
importante tener un plan previo pero que, a su vez, esto no impide la posibilidad de ampliarlo a
lo largo del proceso investigador. No solo se trataba de hacer las actividades, sino de mostrarlas
dignamente y de hacer de ellas el artifice de la relacion, del intercambio, exponerlas.

La investigacion paulatinamente se ha ido instalando cada vez méas en una estética
relacional. Algo que quiza no formaba parte de la idea inicial, hasta que se comprendid la
exposicion como una accion performativa en si misma, que daba lugar a la generacion de
lugares relacionales.

La manera en la que se ha tratado la practica artistica, en la que lo cotidiano se disuelve
plenamente, convence del aspecto relacional del enfoque que se utiliza, como afirma Borriaud:

(...) hoy el acento esta puesto en las relaciones externas, en el marco de una cultura
ecléctica donde la obra de arte resiste a la aplanadora de la “sociedad del
espectaculo”. Las utopias sociales y la esperanza revolucionaria dejaron su lugar a
micro-utopias de lo cotidiano y estrategias miméticas (...). (2006:34-35)

Se comprendi6 este parrafo del autor cuando en la inauguracién de la exposicion se
contemplaron a las personas alli presentes y la manera en la que se relacionaban. Evidenciando
que, al fin y al cabo, lo que menos estaba importando alli eran los objetos repartidos a lo largo
de la sala y lo que realmente habia cobrado valor era que la presencia anecdética de estos
objetos habia provocado la interaccién entre los sujetos alli presentes. Se podia ver que estos
objetos producian espacios y tiempos relacionales. La experiencia de la exposicién habia dado
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lugar al didlogo generando comunicacion y hechos mas alld de cualquier cuestion ideoldgica y
consideraciones estéticas preconcebidas.

Por altimo, se encuentra la fase de redaccion en la cual se asimila que el tipo de
investigacion que se desarrolla es narrativa.

Lo que me ha conducido a preferir un estilo narrativo, para la redaccién del informe que
conforma esta investigacion, viene por la bldsqueda de una orientacion a lo comprensivo antes
gue a lo descriptivo. ElI método narrativo lo asumimos, de este modo, como un método de
investigacion. Pues algo que debo reflejar en estas lineas es que el proceso de pesquisa no acabd
en el trabajo de campo, que se supone que es estar con los sujetos participantes del proyecto,
sino que durante el acto de escritura es cuando considero que realmente se completa. Adoptar la
investigacion narrativa como método, me ha permitido actuar, no solo durante el proceso, sino
muy particularmente al redactar, un proceder “fundado sobre el libre albedrio de autoindividuar,
autoconstruir y autoevaluar (...) en condiciones de autonomia y subjetividad totales” (Demetrio,
1999:9). Llegar a esta comprension me permitié no limitarme a una mera “recoleccion y analisis
de datos”, sino que he podido incorporar los recuerdos, tanto previos como del proceso, para
poder reconstruir mi trabajo, incorporar participativamente a los sujetos y evaluar
constantemente para reconstruir y reescribir la realidad de mi proceso.

La mayoria de las actividades del proyecto se realizaron de forma colaborativa,
ayudandose unos a otros, promoviendo asi la convivencia y el compafierismo, el respeto a la
opinion del otro y perder el miedo a participar y a aportar ideas. Pues como muy bien explica
Maria Martinez Morales:

(...) pienso en la accion de colaborar con un grupo de personas como un proceso
en el que se comparten ideas en permanente cuestionamiento, metodologias de
accion o ideas de trabajo, con la intencion de incorporar y generar nuevos
significados desde la relacion con los demas, favoreciendo otras formas de hacer
desde la horizontalidad (...) (Klett, Mediero y Tuduri, 2013). (Martinez Morales,
M., 2017:120-121)

Cuando nos proponemos intervenir colaborativamente en un contexto determinado, o en
una comunidad, es importante posicionarse desde una mirada més alla de nuestras intenciones.
Pensar desde la relacion con los demas, partiendo de la idea que presenta Borriaud de que “La
esencia de la humanidad es puramente trans-individual, hecha por lazos que unen a los
individuos entre si en formas sociales” (2006:18), por lo tanto, hay que crear esos lazos desde el
saber mirar y escuchar a las personas con las que se quiere trabajar y crear esta union.
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Se trata de una actividad propuesta a modo de presentacion de grupo, fue el punto de
partida, el primer encuentro para empezar a construir la idea de equipo. Un equipo de personas
que iban a trabajar juntas durante un tiempo con varios objetivos que alcanzar, entre ellos el de
aprender a utilizar las herramientas artisticas de una forma diferente al imaginario que la
mayoria de ellos conocia. No se trataba de ser unos maestros de la técnica, ni de controlar a la
perfeccidn los diversos materiales, sino de entender que las técnicas, materiales y herramientas
que se utilizan durante las précticas artisticas son sus nuevas herramientas de expresion y
comunicacién con los demas.

Habia personas que por primera vez se enfrentan a una situacion de este tipo y tienen, por
asi decirlo, instaurada la creencia de que no se les da bien dibujar, pero en esta situacion ¢qué es
dibujar bien?

La intencion de este momento era conocernos, compartir intereses y gustos, aspectos en
general que ayudaran a conocernos los unos a los otros y, sin duda, esa intencién se consiguié.
El dibujo no ha sido mas que el medio, el punto de encuentro, la actividad comun que reunia a
un grupo heterogéneo, con personalidades, situaciones, gustos y vidas diferentes.

Después de unos dias de convivencia, conociendo su lengua, su dia a dia e historias de
vida, podia observarse que la posicion grupal desde la que presentaban su situacion y
necesidades era, en la amplia mayoria de los casos, un posicionamiento negativo. Se
encontraban encallados en lo que les faltaba, sin fijar su mirada en dénde quieren llegar o en
todo lo que han superado hasta el momento. Una situacion que una vez expuesta, en una de las
conversaciones, fue totalmente asumida por ellos. Comentaron que esa sensacion de pesimismo
la perciben desde la misma asociacion, sobre todo cuando se relnen para proponer cambios,
mejoras y actividades.

En ese momento surge plantear la idea de crear un simbolo visual que ayudara a trabajar
la positividad desde dentro de la comunidad. Entonces comenzd la creacion de El arbol de los
deseos.
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La meta era darle la vuelta a esta perspectiva negativa y estancada en la carencia.
Empezando a marcar un modo de trabajo y de convivencia que partiera desde la positividad, la
posibilidad y el optimismo (Fig. 1 y Fig. 2). Por ello, al conocer la idea de trabajar un simbolo
que cambiase la perspectiva desde la que proponer cosas y convivir en general como colectivo,
decidieron formar parte de este proceso.

Cuando se pone en valor desear desde una perspectiva positiva, desde una postura de
igualdad y utilizando el lenguaje como herramienta para acercarnos a lo que queremos,
empiezan a desquebrajarse esas barreras que parecian impuestas o, en algunas ocasiones,
autoimpuestas. Se descubre que todos y todas tenemos muchas aspiraciones y metas comunes.

Figs. 1y 2: Proceso del arbol de los deseos (2017). Fuente: la autora

actividad 3: mis manos te lo cuentan

La actividad que se propuso a continuacién se llama Mis manos te lo cuentan. Reunimos
un grupo de personas que asistian a la comunidad para aprender Lengua de Signos Espafiola
(LSE), a intérpretes y familiares. Los integrantes del proyecto pudieron observar durante todo el
proceso la actividad, colaborando con las personas que se unieron a la misma. La intencion de
hacerlos participes era, ante todo, que pudieran ver y entender cdmo personas oyentes
interpretaban su herramienta de comunicacion desde una perspectiva artistica para que asi, ellos
mismos, comprendieran su lengua como un elemento que puede acercarles a la practica artistica.
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Elegimos la Lengua de Signos Espafiola como herramienta de expresion artistica, por
ende, las manos pasaron a ser las protagonistas de la accion, asi como lo son de la comunicacion
entre y con las personas sordas. A través de sus movimientos y de las formas y colores que en
ellas se plasmaron, las manos pasaron a ser el centro de la practica artistica, pues entendemos tal
y como destaca Cerrada (2011) que:

Las manos como instrumento de expresion de emociones, sentimientos e ideas
necesitan ser formadas y preparadas para interactuar con la realidad. Pasar del
objeto pensado al objeto creado es un proceso complejo en que la destreza de estas
manos juega un papel decisivo. La capacidad creativa de una persona dependera en
gran medida de la capacidad de expresion de sus manos.

Por lo tanto, con esta propuesta se procurdé promover la expresion artistica de cada
persona que quedo reflejada a través de colores, formas y movimientos; ademas, de fomentar
gue manifestaran su personalidad, ideas y sentimientos con las manos. Las manos se han
convertido en su medio de comunicacion con el resto de los asistentes al taller y con aquellas
personas que visualicen el video-arte resultante. El objetivo era hacer visible la expresividad,
belleza y simbologia de la Lengua de Signos la cual es entendida, en nuestro contexto, como el
medio de comunicacion entre y con las personas sordas (Fig.3). Hay que destacar que esta
lengua puede ser un instrumento de comunicacion Gtil también para las personas oyentes, si se
percibe como una gran herramienta de expresion artistica.
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Una de las caracteristicas a destacar si hablamos sobre la comunicacion con/entre las
personas con discapacidad auditiva es, sin duda, la expresion facial. Por lo que se debia subrayar
el gran apoyo comunicativo que llega a ser esta parte del cuerpo a la hora de transmitir
informacién.

Al hilo de esta idea, se llevd a cabo un analisis de la importancia de la expresion facial en
otros ambitos de las artes. La intencidn era investigar como una herramienta basica para la
comunicacién con las personas sordas, se convertia también en una herramienta fundamental en
diferentes contextos artisticos.

Se tom6 como punto de partida la idea del autorretrato, de la eleccion de expresion que el
retratado quiere mostrar. Trabajando la expresividad facial como Unico medio de comunicacién
con el espectador.

Las risas y el ambiente distendido fue la tonica de la sesion. Ya habia confianza y podian
ser ellos mismos, preguntar, contar y comunicarse, en general, sin ningln problema, a pesar de
ser un grupo heterogéneo y con diferentes experiencias a la hora de ponerse delante o detras de
una camara.

El resultado fue sorprendente y dejé constancia de la atmdsfera que se cred y la
complicidad que de la que se ha hablado anteriormente (Fig. 4). Se lleg6 a la conclusion de que
como dice Arnold Hauser (1969:151) “la imagen lo es todo: noticia informativa, articulo de
fondo, instrumento de propaganda, cartelon, revista ilustrada, noticiario cinematogréafico y film
dramatico”.
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Fig. 4: Seleccion fotografica perteneciente al Diccionario de emociones (2017). Fuente: la autora
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actividad 5: nuestra piel

Normalmente, los dias en los que se llevaban a cabo los encuentros, para realizar las
actividades que formaban parte del proyecto, se desarrollaba al mismo tiempo un taller de
confeccién de APROSOJA. En ese taller, varias mujeres de diferentes edades se reunian para
aprender a coser, a hacer crochet y a confeccionar prendas o complementos.

Estas mujeres invitaron a los componentes del proyecto a crear algo en comun, a utilizar
sus herramientas, las telas y el hilo, para dejar constancia de los distintos perfiles de las
personas que hay en la comunidad. Creando asi a la actividad Nuestra piel.

Se trata de una representacion de la unién de un grupo de personas que, aungque con
diferentes recorridos y diferentes puntos de partida, han coincidido en un lugar en el que poder
sentirse ellas mismas, aprender juntas y avanzar tanto individual como conjuntamente dentro de
una sociedad que tal vez ain no termina de estar preparada para integrarlas como necesitan,
pero gracias a esta unidad que estan forjando podras abrirse camino y a hacerse visibles (Fig. 5).

Fig. 5: Mujeres con la obra Nuestra piel (2018). Fuente: la autora
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Hasta aqui se habia realizado un importante nimero de actividades, se va viendo que las
actividades son interesantes, mueven emociones, producen situaciones a destacar en el grupo,
pero la comunidad sorda no se hace mas visible por esto.

Surge la necesidad y el propoésito de que otros se involucren en esto y lo vean. Aparecid
la idea del evento publico, en este caso la exposicion.

La exposicion no es la enésima actividad, esta en otro rango. Las actividades habian
provisto de material a la exposicién, por lo tanto, junto con otros productos que ya tenian
realizados, se puso en marcha una accion de encuentro social.

En la recopilacion y visualizacion de las fotografias del evento, era evidente que
realmente la interaccion de la gente no era para contemplar los productos alli expuestos. Pero
estaba ocurriendo algo. Las personas alli presentes estaban siendo personajes de una historia. Es
decir, se estaban haciendo visibles los personajes y sus relaciones porque se estaban viendo
desde fuera pero dentro.

Una vez que se vio que habia suficiente material como para poder llevar mas alla este
proceso, ir mas lejos a la hora de averiguar como ocurre esa comunicacion entre la comunidad
sorda y la sociedad, es cuando se plantea la idea de montar la exposicion que, ademas, es el
medio de publicacion cuando la produccidn artistica esta en juego.

Habia que pensar en las personas y ponerlas en el centro de interés. Se continu6 con la
interrogacion acerca de por qué hay un conflicto de visibilizacion, pero se llegé a la idea de que
el interés de verdad estaba en por qué las personas sordas se sienten invisibilizadas, y por qué
no les dan resultado las medidas que ponen en marcha para ser mas visibles. Aparece aqui
también otro concepto, que habia pasado inadvertido, pero que estaba desde el principio, lo
dial6gico. Por esto surgié también la exposicién, no como un mero adorno final que ponia el
colofoén, sino como una practica dial6gica en los conceptos de comunicacion y aprendizaje a
través del didlogo, que se creyeron oportunos, para alcanzar con la difusién publica que
propiciaba la exhibicién de los resultados de las actividades. Se hace referencia al dialogo y al
intercambio entre personas que se suceden en la exhibicion, sin pensar que hay dos partes que
no se entienden, una comunidad sorda y el resto de la sociedad.
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Montar la exposicién hizo nuevamente que se retomaran otros aspectos de la
investigacion, empezaron a aparecer necesidades, cosas que habia que seguir averiguando e
investigando para que lo que se iba a contar tuviera un enfoque lo mas completo posible.

Si se trataba de quitar la venda de los ojos a los agentes — sociedad y comunidad sorda —
ambos tenian que verse como responsables de los acontecimientos.

El montaje de esta propuesta parecia dejar “bonito” lo que se publica, la exposicion, el
como hacerlo se convirtié en parte del proceso. Teniendo que tener en cuenta cosas que de
pronto se presentan como una carencia y tuvimos, entre todos, que volver hacia atrds para
buscarlas y poder comunicar correctamente a la sociedad lo que queriamos.

La exposicion ha sido otro método en el que poder ver y analizar el comportamiento de
los sordos, pero fundamentalmente es la actividad que permitié ver el comportamiento social y
la relacion de los sordos con la sociedad a través de sus producciones artisticas.

Algo que se observaba, en este circuito generado entre miembros de la comunidad sorda y
la sociedad, es que se produjo un vinculo relacional como el que establece Borriaud:

La posibilidad de un arte relacional -un arte que tomaria como horizonte tedrico la
esfera de las interacciones humanas y su contexto social, mas que la afirmacion de
un espacio simbdlico auténomo y privado- da cuenta de un cambio radical de los
objetivos estéticos, culturales y politicos puestos en juego por el arte moderno.
(2006:13)

Este entramado relacional de la actividad artistica contribuye, también, a la diferencia
mas destacable a la que se enfrenta la comunidad sorda, que es el lenguaje. Su medio de
conexién con la sociedad es a la vez, aquello que los hace diferentes.

El comulo de practicas artisticas, la propia exposicion, son espacios, territorios de
lenguaje, de comunicacion, que traen a la comunidad sorda un suplemento para la carencia de
comunicacién en la que viven.
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Resultados

Al principio lo que se pedia con esta investigacion era buscar medios para visibilizar a
esta comunidad y se podia ver qué medios hay y se ponen en marcha, pero ;qué es lo que
llamaba la atencion? Que seguia enquistado un problema de visibilizacién. ¢Qué es lo que
pasaba entonces? ¢ Qué es lo que faltaba si actividades y métodos se ponian en marcha? Lo que
se veia es que las actividades carecian de comunicacion. No era un problema de como hacer que
se visibilice, sino de qué es lo que fallaba en el proceso de realizacion de actividades y eso era
comunicar. Por lo tanto, la comunicacidn se convierte en este matiz de como hacer mas visible
al colectivo de personas sordas. Asi queda claro que es necesario, en todo lo que se haga, tener
la preocupacion de cdmo comunicarlo socialmente, pues hay que hacerlo “a bombo y platillo”.
De ahi, que desarrollar esta exposicion en un lugar reconocido como de impacto en el espacio
social en el que se convive, como es el museo de la ciudad, era una eleccion optima para
conseguir una comunicacién y difusién potente en este contexto.

Esta muestra publica se llevé a cabo con la intencion principal de crear un espacio/evento
que buscaba dar respuesta al objetivo principal de esta investigacion, es decir, si hacer publicos
los resultados de la practica artistica llevada a cabo por y para el colectivo, ayudaba a dar
visibilidad al conjunto de personas sordas.

Fue una exposicion en la que se mostraron los resultados de una serie de actividades,
propuestas y reflexiones artisticas conjuntas, que se habian llevado a cabo en el marco de esta
investigacion vy, algunas de ellas, de forma paralela a la misma. Queriéndose mostrar como
resultado de la instalacion de esta exposicion, no las obras de arte que la componen, sino que el
resultado de la misma pretende ser el discurso que de todo su conjunto de obras conseguimos
extraer y podia captar el publico asistente, es decir, el de la necesidad de dar visibilidad al
colectivo sordo.

Se buscaba, por lo tanto, alcanzar un estado social reflexivo sobre cémo entender,
acercarse y conocer a la comunidad sorda a través de esta instalacion que contaba sobre ellos.

Las obras que formaron parte de esta exposicion hacian referencia a aspectos como:

e De ddnde viene esta comunidad. Su historia y recorrido.
e Como son las personas que forman parte de esta comunidad.
e Donde quieren llegar. Cudles son sus metas y camino a seguir como colectivo.
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Para mostrar estos tres aspectos, la exposicién constaba de tres partes principales que
formaban a su vez una Unica instalacion artistica. En la primera se hacia referencia a De donde
viene esta comunidad. Su historia y recorrido, se encontraba una serie de fotografias que
muestran la historia de la comunidad y de las personas que han formado parte de ella desde el
momento de su fundacion.

La segunda parte muestra Cémo son las personas que forman parte de esta comunidad,
en este caso se descubrian objetos artisticos, artesanales y cuadros, todos ellos creados por y
para personas sordas. Este conjunto mostraba la pluralidad de maneras de ver y entender como
son las personas que forman este colectivo. Para ello, se hizo una seleccién de una serie de
producciones artisticas igual de diversas, creadas por personas que forman parte de la
comunidad y, también, por personas que trabajan con ellos de forma cercana, pero que no tienen
discapacidad auditiva.

La tercera parte relacionada con Dénde quieren llegar. Cuéles son sus metas y camino a
seguir como colectivo, recopilaba los resultados de las préacticas artisticas llevadas a cabo
durante el desarrollo del proyecto. En esta parte de exhibian desde una serie fotogréafica bajo el
nombre de Diccionario de emociones, al Arbol de los deseos un collage y Mis manos te lo
cuentan una creacion de videoarte. Todas estas obras son fruto de las actividades artisticas, de la
reflexién y de la convivencia. Obras que representan el cambio de rumbo, de enfoque de una
comunidad de personas que, a través de la practica artistica, han encontrado un espacio y un
medio para unirse, compartir y caminar juntos en busca de esa visibilidad que les acerque a la
inclusion que tanto necesitan.

La inauguracion de la exposicion tuvo lugar el dia 18 de junio de 2019, en el Museo de
Jaén (Fig. 6). Realizamos una labor de difusion.

Fue toda una sorpresa descubrir que la llamada de atencion sobrepasé cualquier
expectativa. Cuando llegé la hora de inicio la sala estaba llena de personas del entorno
de la asociacién, del contexto universitario y cultural de Jaén y de medios de
comunicacion.
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Fig. 6: Inauguracion de la exposicién Mirame que quiero hablar contigo (2019). Fuente: la autora

Discusion y conclusiones

En la investigacidn que aqui se ha desarrollado, las actividades artisticas son métodos que
nos facilitan datos y como es propio en la investigacién cualitativa también nos facilitan
aprendizajes, en esta ocasién ha facilitado la exposicion.

La exposicién ha adquirido mucha importancia, porque en ella es donde mejor se
comprende el sentido de relacionalidad que se incrustaba en la pregunta y propuesta de
investigacion que planteada al comienzo. Es decir, la problematica de invisibilizacion que tiene
la comunidad sorda. Por lo tanto, es en este evento donde se consigue resolver este asunto, es en
la exposicion donde se implica todo lo que ha acontecido durante el trabajo de campo, para
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llegar a la conclusion de que la comunidad sorda lleva a cabo una cantidad de operaciones y
trabajos que les ponen en situacion de resolver su visibilizacion social, lo que ocurre es que no
consuman la experiencia poniéndola en circuito en la esfera publica y eso, en parte, lo logran
con la exposicion.

Sin duda, lo més notorio de los resultados que se han dado de las practicas artisticas
desarrolladas en este proyecto no es el resultado en si, sino el contexto en el que se idearon y
crearon. “No es in(til conocer el contexto de una obra y los modos en que un artista construyo
socialmente su lugar” (Garcia Canclini, N., 2010:39). Por lo que es preciso destacar, ante todo,
el proceso. Ya que fue un espacio de convivencia para compartir. Poco a poco, ese espacio
proporciono la confianza y comodidad para hablar de cada una de las historias de vida, para ser
conscientes de todos los pasos que se habian dado y todos los obstaculos que se habian superado
para que se produjera el encuentro en ese momento ahi, enfocados en lo positivo, en todo
aquello que puede ayudar a seguir hacia delante, abriéndose paso en la sociedad, haciéndose
visibles.

En el formato de investigacion presentado, las conclusiones y reflexiones estan
diseminadas a lo largo de todo el texto, por lo que ahora lo que desarrolla es un pensamiento
final de recapitulacion.

Puede confirmarse que esta experiencia y el objetivo que persigue, ha calado en las
personas que la materializaron y, se ha de decir, que fue realmente emocionante ver que los
resultados de las actividades, las obras, no solo sirvieron en ese momento concreto como
simbolo de cambio y de reflexidn conjunta, sino que, ademas, las adoptaron y adoptan a dia de
hoy como simbolos que representan los buenos deseos hacia su comunidad en otros contextos.

Se comparten las conclusiones a las que llegan Moreno Montoro, Huijbregt y Ramirez
Contreras (2012):

e El arte mueve las relaciones humanas. A través de las experiencias como la que hemos
relatado no solo se produce el contacto entre todos los agentes necesarios, sino que damos
pies a la discusién y a trabajar los conflictos.

e El arte no es el producto para servir a un publico que ya se ha preparado para recibirlo,
el arte es el vehiculo de aprendizaje y esta disponible para ser utilizado por un publico
absolutamente lego en la materia.
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El hecho de que las personas sordas hagan producciones artisticas no les visibiliza por si.
Es decir, la practica artistica en el contexto de la asociacién puede servir como un proceso de
reflexién, pensamiento y entendimiento sobre la situacion como individuo, miembro de un
colectivo, al igual que a las personas que han formado parte del proyecto y que son cercanas a la
comunidad. Sin embargo, esta accion artistica llevada a cabo en el seno de APROSOJA, no es
por si misma una accidn de visibilizacion social externa a la asociacion, que a fin de cuentas es
lo que se quiere alcanzar.

¢Qué hace que el objetivo llegue a alcanzarse? La exposicion. Que es una herramienta
gue pone en relacién a la gente con la comunidad a través de las obras. En definitiva, ayuda a
conseguir la visibilidad del colectivo sordo, aquellos eventos como happenings, performances,
encuentros, exposiciones, ..., que ayudan a hacer publicos los procesos, los acontecimientos que
facilitan la relacionalidad. Ya que, como indica Garcia Canclini (2010:142) “Los proyectos
creativos acaban de realizarse en el reconocimiento de quienes los ven”. Se llega pues, a la
comprension de que las practicas artisticas relacionales son las que ponen en una situacion
visible a las personas sordas. Y aunque desde el inicio el concepto de estética relacional que se
adopta en la investigacion es el desarrollado segun la presenta Borriaud, es aqui que se trae a
colacién a Garcia Canclini porgque en su critica a la relacionalidad de Borriaud, él afiade un
aspecto mas comunitario, méas de igualdad social.

Si las obras de arte se colocaran directamente en un contexto humano de
estimacion popular, tendrian una atraccion mucho mas amplia de la que obtienen
bajo el dominio de las teorias que ponen al arte en las alturas. (Dewey, J., 1980:12)

Si se crean eventos de este tipo y se les da la impronta correspondiente situandolos en
espacios adecuados, como ha sido en este caso el Museo de Jaén, es posible que este tipo de
momentos ganen la envergadura necesaria para que, tanto las personas que se encuentran en ese
contexto social, como los medios de comunicacion recojan lo que esta ocurriendo y se hagan
eco del mensaje que quiere expresar el colectivo.

Y es que si hay algo que ha quedado claro durante este proceso es que cuando se crean
eventos publicos con el colectivo de personas sordas como foco del mismo, buena parte de la
gente de la ciudad muestra curiosidad al respecto y acuden a ellos.

Es preciso poner en valor la gran repercusion mediatica. Los medios de comunicacion
de la provincia de Jaén y de la comunidad autonoma de Andalucia han mostrado un gran interés
y han dedicado parte de su tiempo y espacio de difusion a la exposicion.
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En resumidas cuentas, se puede decir que cuando las personas sordas hacen publicas sus
expresiones artisticas, salen de su zona de confort, de ese bunker llamado asociacion y del seno
del espacio creado para personas sordas, consiguen llamar la atencion de cierto sector de la
sociedad que muestra una gran empatia hacia colectivos con diversidades y, como no, en este
caso mostraron interés por el colectivo de personas sordas y los eventos que facilitaban un
acercamiento a este grupo.

Concluyendo, se puede afirmar que el objetivo principal de esta investigacion,
conseguir que la practica artistica funcione como via para solventar dificultades intrinsecas de la
comunidad y como medio de visibilizacion del colectivo de personas sordas hacia el resto de la
sociedad, se ha alcanzado durante el desarrollo de este proyecto. Ojala, este sea el punto de
partida para la creacion de diversos eventos y espacios que ayuden a salir a este colectivo de su
hermetismo, aprovechando esta corriente de empatia social que esta en crecimiento. Ojala, sigan
creandose mas momentos y espacios en los que las personas sordas vuelvan a decir MIRAME
QUE QUIERO HABLAR CONTIGO.
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Resumen:

Histéricamente, se ha sostenido sin ningun tipo de acritud que la musica posee y es capaz
de transmitir significado. De hecho, se ha llegado a concebir como el “lenguaje supremo” por
innumerables artistas y filésofos del arte. Del mismo modo, se asume y entiende que es un arte
que opera y se transmite en una dimension metatextual (ajena a su texto, a la partitura) y
temporal, esto es, que un estudio de sus propiedades meramente formales no es suficiente para
acceder a este plano simbolico en el que se mueve. No obstante y pese a ello, la rama que
histéricamente ha pretendido abordar su estudio se ha mantenido en paradigmas formalistas que
reducen su naturaleza simbélica y metatextual a sus propiedades inmanentes: el formalismo.

Este articulo pretende aportar una nueva vision del asunto, una suerte de nuevo
paradigma para la concepcion en tanto que signo del objeto musical: la Interpretacion
Semioticamente Informada (I1SI). Con una fuerte base en semidtica (ya que el lenguaje musical
se encuentra vivo en un ecosistema semiético), hermenéutica (ya que tanto los intérpretes y
tedricos musicales como su audiencia ejercen inferencias sobre tal objeto artistico) y la
narratologia (por concebir a la musica como lenguaje con propiedades simbolicas), la ISI se
postula como una alternativa a las aproximaciones tradicionales a la musica y a su significado.
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Abstract:

Historically, it has been widely accepted—without controversy—that music not only
possesses meaning but is also capable of conveying it. Indeed, countless artists and philosophers
of art have gone so far as to describe it as the “supreme language.” Similarly, it is generally
understood that music operates and communicates within a metatextual (beyond its written
form, the score) and temporal dimension. In other words, the mere study of its formal properties
is insufficient to access the symbolic plane in which it unfolds. Nevertheless, the discipline that
has traditionally sought to analyze music has largely remained within formalist paradigms,
reducing its symbolic and metatextual nature to its immanent properties: formalism.

This article seeks to propose a new perspective on the matter—a sort of paradigm shift in
conceiving the musical object as a sign: Semantically Informed Interpretation (SIl1). Drawing on
semiotics (given that musical language exists within a semiotic ecosystem), hermeneutics (since
performers, theorists, and audiences alike make interpretive inferences about the musical work),
and narratology (by framing music as a language endowed with symbolic properties), Sli
positions itself as an alternative to traditional approaches to music and its meaning.

Palabras Clave: interpretacion musical, semidtica musical, narratologia
musical, formalismo
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Introduccion

Hoy dia, el debate que discute el origen del significado -artistico- estd méas abierto que
nunca. Esto es, si el origen de tal significado se encuentra en el mismo objeto -artistico-, tal y
como sostendria la filosofia prerromantica; en el que lo interpreta, como afirma la hermenéutica
de Gadamer o Ricoeur; en el sistema de lenguaje que comunica al receptor con la obra, como
diria Benjamin; o segln Barthes, en el tiempo que es percibido; entre otras tantas posibilidades.
No en balde, con la aparicion de la nueva Escuela de Viena' y la posmodernidad y su afan
(de)constructivo, todo elemento trascendente al objeto artistico parece negarse en pro de ser
reducido a sus elementos formales inmanentes y, pese a haber pasado un siglo de tal consenso,
pareciere ser que tal vision formalista sigue estando vigente.

En musica, una manifestacién artistica puramente temporal, esta vision lleva férreamente
asentada desde su origen a principios del siglo XX, reduciendo su condicion expresiva a una
suerte de manejo de las tensiones y distensiones de estructuras formales. Al formalismo, cuyo
fundador fue Hanslick con su De lo bello en la musica (1997, primera edicion en 1854), se le
atribuye el mérito de realizar una aproximacion “cientificamente formada” al fendmeno del
significado musical acorde a los paradigmas de “rigor, sistematizacion y empirismo” (Ayer,
1977, p. 63) que tanto necesitaba la recién fundada “musicologia sistemética” si es que queria
caer del lado de las ciencias naturales y no de las denostadas ciencias del espiritu (Kimmey,
1980). Asi, la principal empresa del formalismo fue diferenciar “contenido y forma” o una
“percepcion estética” de la muasica de una “patolégica™, “liberando asi a la musica de todo su
contenido emocional, sentimental, descriptivo o literario” (Fubini, 2020, p. 351).

No obstante, no tardarian en aparecer posturas con mayor amplitud de miras que, tras el
nacimiento de la -central en este trabajo- semidtica, dotarian a la masica mayor independencia
respecto a sus elementos formales. Diria Nattiez en el plano epistemoldgico:

La obra musical no es solamente lo que soliamos Ilamar “texto; no es meramente
un conjunto de configuracién de estructuras. En lugar de esto, es también los
procesos que le han dado origen y los procesas a los cudles éstos dan lugar: los
actos de composicion, interpretacion y percepcion. (Nattiez, 1987, p. 12)

! Cuyo nombre completo es “Circulo de Viena para el conocimiento cientifico del mundo”.

2 Respectivamente, los titulos de los capitulos VII y V de De lo bello en la musica de Hanslick. Notese lo
lacerante de sus afrimaciones pese a que, como diria Fubini, éstas eran emitidas de forma “diletante,
imprecisa y extemporanea” (Fubini, 2020, p. 344).
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En una dimension ontolégica, Goodman (2010, p. e. 1960, p. 265) afirmaria en su célebre
libro Los lenguajes del arte que “la diferencia entre arte y ciencia no es la que existe entre
sentimiento y hecho, [...] concrecion y abstraccién, [...] o, mas sefialadamente, entre verdad y
belleza”, si no que ésta radica en las “caracteristicas especificas de los simbolos representados”.
Esto es, pareciere ser que la basqueda de la prescripcion o descripcion del significado musical -
lo que considero que es la batalla de fondo del asunto- esta en las caracteristicas de los simbolos
con los que un arte se manifiesta y no en sus propiedades formales

Asi, el formalismo o sostener la linealidad y univocidad del mensaje segin el esquema
jakobsoniano® sucumben por mor de una concepcién mas holistica en la que todos los agentes
que componen el fendmeno artistico (ya sean materiales o simbdlicos) se encuentran vivos y en
constante interaccidn, tanto consigo mismos; como con la propia obra; como con sus receptores.

De esta forma, este trabajo parte de una reconcepcién semioética del ciclo artistico. En
lugar de la arquetipica y lineal direccionalidad del significado propuesta por Jakobson (1960),
véase, productor -> mensaje -> receptor, se va a utilizar la propuesta por Nattiez. Aqui, el
mensaje -el significado que pretenda transmitir el objeto artistico en cuestion- no va a tener
entidad completa al ser emitido por el que lo produce; ni estard Unicamente destinado a ser
recibido. Nattiez establece que este mensaje, lo que el llama trace -rastro, pista- se “construye”
mediante un proceso poiético cuyo agente es el productor pero termina de completar su
significado mediante la inferencia “reconstructiva” del receptor, quien ejerce sobre este trace un
proceso esthésico. Seguiria el siguiente esquema.

A todo lo anterior se suma otra problematica de base. La musica, ademas de ser un arte
temporal, es un arte necesariamente performativa -o de dos fases, como diria Goodman (2010)-.
Esto, lejos de coordinar un abordaje conjunto entre teoria y practica, pone de manifiesto el total
divorcio existente entre la rama académica o cientifica -a cargo de la musicologia- y la rama
artistica e interpretativa -presente en los conservatorios-. Disciplinas ontologicamente
intrinsecas a la musica como la mencionada semidtica®, la hermenéutica, la retorica -del
discurso- o los propios estudios del lenguaje -¢musical?- quedan totalmente apartados del
fenémeno musical, el cual opera y lleva operando con total autonomia desde su escisién como
ciencia del espiritu, esto es, disciplina alejada de nociones teoreticistas en pos de otras mas
relacionadas con aesthética. Dicho de otra manera, mientras que “las artes se quedan con
conceptos como la belleza, el bien o la bondad [...] las ciencias, se queda con la verdad”.

3 Esto es, la arquetipica triparticion en emisor, mensaje y receptor (Jakobson, 1960).
4 ¢ 0 es que acaso la musica —lenguaje” musical- no se puede tratar en términos fraseoldgicos, discursivos o
comunicativos?
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Como no puede ser de otra manera, esta desarticulacion entre teoria y practica lleva a una
desconexion total entre la naturaleza ontoldgica de la musica y un abordaje epistemoldgico
adecuado a ello. Asi, el rastro -trace- del significado que esconde cada significante es, o
directamente obviado; o abordado desde una perspectiva formalista muy acorde a preceptos
cientificistas y taxonémicos que poco o nada ven su reflejo e la realidad del fendmeno musical.

“Producer” ——= Message —— Receiver

Poietic Process Esthesic Process
“Producer” ———= Trace =——— Receiver

Fig. 1: Triparticion arquetipica del ciclo comunicativo segun Jakobson (arriba) y propuesta de Nattiez (abajo).
Fuente: Nattiez, 1990, pp. 16-17.

Esto, como se verd a continuacion, es de extrema relevancia porque sienta un marco epistemolégico con el que
abordar la mencionada problematica del significado de todo signo o, mas concretamente, del significante que lo
encarna

Propuesta

Para proponer alguna alternativa a los métodos existentes de exégesis y concepcion
musical que llevan vigentes tanto en la academia como en los conservatorios hay que ser
conscientes de que proponer algo asi implica inventar una nueva manera de entender cOmo se
manifiestan los significados, tanto en el propio texto como en el propio acto musical. Asi, la
dificultad de tratar con muasica -una disciplina agramatical pero seméantica- implica coordinar los
planos metatextuales en los que se genera y mueve tal significado con el plano real —
“formalista”- en el que se encarnan en forma de significantes. Como dirian Beristain y Ramito
(2008), para sortear esta situacion de “intraducibilidad”, en lugar de buscar una “traslacion
exacta de significados”, habria que encontrar mas bien una “equivalencia aproximada y
condicionada por un determinado contexto psicoldgico-cultural”.
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Asi, afirman que esta concordancia entre el nivel metatextual -lo que denominan
“metalenguaje”- y el nivel textual “—nivel del lenguaje objeto”- sélo puede advertirse mediante
una manifestacion en la dimension retérica®> musical, lo que denomina “tropo”, esto es, “una
irregularidad que comparte marcas semanticas con ambos sistemas [mdsica y lenguaje]”. De
esta forma, el significado de un signo musical sélo se completa si transcurre por el siguiente
esquema, esto es, si al recurrir a esta dimension metatextual, consigue volver al plano textual.

e
1 ./ .
LA ' { Aparafo retorico j——-
e o /—ﬂ-—'— . > .
> & \\_d—‘-/ Sy
{ v
Proceso maliico
/
-\\ (SRR //.
Nivel del Proceso & —mg—p | Texte I o« — Proceso de
nguaye obyeto peodaccian — recepaim

De este modo, se propone concebir la retérica, entendida como conjunto de figuras -
“tropos”-, como una herramienta de traduccidn de significado y no como un elemento de
descripcion formal de los significantes musicales de la cual extraer un significado. Tal es el caso
que viene ocurriendo desde el barroco con autores como Burmeister (1606), Nucius (1613),
Bernhard (1660) o, mas sefialadamente, Mattheson (1722)®; hasta la propia actualidad, con las
reelaboraciones de dichos tratados de la mano de Bartel (1980), Cano (2000) o Quiroz (2012),
totalmente vigentes hoy dia pese a ser, literalmente, actualizaciones -en términos de
solapamiento- de tratados del Renacimiento y Barroco.

Asi, la ISI (Interpretacion Semidticamente Informada) se presenta como una nueva
herramienta exegética puesta al servicio de la practica artistica capaz de desengranar tales
significados -y todo su contenido de verdad, como diria Adorno- mediante el estudio del texto
musical en tanto que signo inmerso en un ciclo semidtico bidireccional y vivo.

5 Notese la polisemia del término. Retérica puede ser entendida como el conjunto de leyes que conforman y
elaboran un discurso, esto es, como “disciplina” dentro de la oratoria; o como el conjunto de “figuras” que lo
conforman dentro del departamento de la decoratio, véase, metéforas, anabasis, prosopopeyas, etc.

® Considerado el gran sistematizador de la cuestion de su tiempo con su tratado Musikalische Rhetorik und
Zuneigung (1722). Se ha mantenido como referencia sin apenas cambios hasta la actualidad.
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De esta forma, se supera la concepcion formalista de las figuras retéricas, Unica puerta de
entrada al significado musical. Acudiendo a una ordenacion de las fases de la interpretacion -en
tanto que ejecucion practica- en la que se encuentren las dimensiones practica y teorica, se
podran coordinar tales fuerzas para conseguir una efectiva herramienta de analisis artistico con
un potente poder descriptivo y prescriptivo si se utilizare, respectivamente, para analizar tal
texto o construir una interpretacion. Esto es, una total reconciliacion entre teoria y préactica;
anélisis y performance; y, en definitiva, ontologia y epistemologia artistica. Centrada en la
intermodalidad del discurso musical como, efectivamente, discurso, la ISI se presenta como un
puente entre estas dos dimensiones que, como se expondré a continuacion, bebe de la semidtica,
la hermenéutica, la narratologia y la retérica del discurso, todo ello puesto al servicio de la
realidad mas perentoria del fendmeno musical.

Metodologia

La naturaleza de este trabajo de investigacion entrafia una dificultad a la hora de
establecer un punto de partida. Por un lado, la dimension préctica en lo relativo a construir un
producto musical opera de manera autbnoma y totalmente independiente al &mbito tedrico sobre
el que, paraddjicamente, se sustenta. Al mismo tiempo, la dimensidn tedrica -llamemos
musicoldgica- no duda en inferir lacerantes y categéricas afirmaciones respecto a la practica
siendo totalmente ajena a esta naturaleza performativa. Como afirma Cook (2001, § 21), “[la
musicologia] se dedica a la erudicion silenciosa de los textos musicales” y cuando alude a la
practica lo suele hacer “desplegando estrategias complejas y poco ortodoxas” (LOpez Cano,
2022, p. 40). Mientras tanto, la dimension practica sigue enclaustrada en sus vetustos preceptos
de postergacion autorreplicante de altisima especializacién técnica que se exponen torpe y
obtusamente al gran publico con un aire muy autosuficiente. Huelga decir que, por la parte de la
musicologia, tampoco se encuentra una conexién cercana con el publico -véase, el fin de la
esencia misma de la musica- al resultar en “palabreria pseudofilosofica que complica la escucha
y que no refleja una realidad musical” (Dahlhaus, 1978, p. 5). A esta brecha se le suma un tercer
factor de complejidad y es que, tal y como se ha demostrado tanto desde una disciplina como
otra, no demuestran ser autbnomos ni en sus preceptos ni en su conciliacion para con otras
disciplinas. De este modo, es tan complejo como imperativo encuadrarlas en un marco
interpretativo-filos6fico comin ya que, pese a utilizar términos epistemol6gicos comunes, no
pueden concebir de manera mas diferente la ontologia de lo que la musica es y deberia ser.
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Como tal, la metodologia estard enfocada, por un lado, a conciliar teoria -musicologia,
andlisis, retdrica, semiotica, narratologia y teoria del lenguaje- y practica -técnica instrumental-;
y por otro, a obtener un método Util capaz de poder llevarse a cabo de manera efectiva y
significativa tanto para el intérprete como para el oyente mediante un encuadre en un sistema
hermenéutico efectivo.

De este modo, la concepcion de la I1SI como se sustenta en un enfoque multimetodolégico
que combina investigacién cualitativa, analisis teorico-musical, revisién bibliogréfica
interdisciplinaria y, por supuesto, practica interpretativa permitiendo articular las dimensiones
antes mencionadas. Asi, se estructurara en tres ejes principales: (1) investigacién documental y
tedrica, ( 2 ) metodologias cualitativas y ( 3 ) investigacion basada en la practica (PracDce-
Based Research).

La interpretacion semioticamente informada

El resultado de pretender elaborar una Optica que aborde teoria y préctica; abordaje
cientifico y artistico; semic6tica del discurso y discurso musical, es el surgimiento de una nueva
forma de entender el signo musical: nuevo tipo de retérica, una que conciba que la descripcion
de un significado no ha de partir de su significante de manera directa o “formalista”, sino de un
estudio mas amplio del asunto.

Asi, mientras que en las taxonémicas y formalistas catalogaciones de las figuras retéricas
todo significante esta asociado a un significado concreto’, aqui se propone ejercer activamente
un acto de interpretacién sobre tal signo, traer la fusion de horizontes de Gadamer (1999) a la
musica, componer bidireccionalmente el significado de cada significante y, en definitiva, aunar
en todo acto interpretativo los procesos poiéticos y esthésicos que proponia Nattiez -ver figura
1-.

Esto, no obstante, abre la puerta a que convivan interpretaciones totalmente antagonicas
en una suerte de espacio de intersubjetividad creada por el solapamiento de diferentes
inferencias de significado ante un mismo significante. Tal cuestién parece estar plenamente
superada y normalizada en la exégesis artistica general tal y como sostiene Eco en su
Interpretacién y sobreinterpretacion (1995) al convivir las figuras de los “creadores empiricos”
-aqui entendidos como el agente poiético- y los “lectores modelo” -agente esthésico-. Dice:

" Véase, si se en el texto musical -significante- se plasma una figura musical ascendente, tal portara un
significado asociado al tipo de figura retdrica que pertenece, esto es, una anabasis y no de ninguna otra forma.
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En efecto, en ocasiones los procesos y decisiones [de] los autores empiricos pueden
no coincidir con os descubiertos por los analistas [...]. En definitiva, el lector
modelo es mucho mas Idgico y consciente que su contraparte empirica pues emerge
del mismo analisis que estamos ejecutando y, por tanto, pertenece a la misma
esfera epistémica del metatexto producido. (Eco en Cano, 2022, p. 181)

Que ello levante ampollas en mdusica solo pone de manifiesto lo inoperante de los
preceptos epistemolégicos que llevan a la practica el texto musical.

Esto abre la veda a un nuevo mundo de posibilidades de interpretacion, en el que, como
sostienen los semidlogos Saussure o Peirce, no existe una relacion directa entre los planos
metatextuales en los que se mueve la musica y el plano textual. Tal cuestion, también, superada
desde hace décadas en otras artes, en musica alin queda como tarea pendiente.

No obstante, ha de hacerse con la maxima responsabilidad. EIl que se abran estos espacios
no deberia ser dbice para que se pervierta la propia obra. Como diria el célebre teorico teatral
Meyerhold:

En arte no existe una ganzla para todas las puertas, es necesario encontrar a cada
obra su propia clave. Un director sabe leer correctamente la obra que se propone
montar pero esto no es suficiente, debe todavia saber construirla [...]. Una obra de
teatro no es mas que la materia prima. Sin cambiar una coma, se puede interpretar
tal obra con un espiritu totalmente contrario al de su autor. (Meyerhold, 1905, pp.
136-137)

De esta forma, se llega a una nueva forma de concebir la misica: un ciclo semidtico en el
que tanto el agente productor como el receptor; y el plano textual y metatextual se alnan para
dotar de significado a todo signo. Asi, toda figura retérica -perfectamente catalogadas todas
ellas en los tratados antes mencionados- ser&n Unicamente un indicio de un contenido
proposicional -significado- que pretende transmitir (ver figura 2). De esta forma, mediante un
proceso analitico, desde la musica se pretendera encontrar concordancias con tal contenido
literal -mediante una logica de imitacién-, lo que Goodman (2010, p. 69) denominaria
“reordenamiento coherente del campo de referencia que afecta a varias etiquetas -atributos del
objeto- mediante a un c6digo de equivalencias®”.

8 Tal cddigo al que se refiere Goodman y que presumiblemente tuviere el receptor del texto no es otro que la
propia semantica con la que indefectiblemente vemos el mundo. Esto quedd plenamente demostrado con la
denominada Gramatica-M -M de Muscal- de Lerdahl y Jackendoff en 1983, universal e innata que opera de
manera paralelamente en dimensiones de jerarquizacion, organizacion y combinatoria al propio lenguaje. Esto
es, lengua y musica son, sintacticamente, idénticos.

https://www.afluir.es/index.php/afluir

www.afluir.es


https://www.afluir.es/index.php/afluir
http://www.afluir.es/

Revista de Investigacién y Ordinario IX 70
Creacién artistica Octubre 2025
Investigacion

ISSN: 2659-7721
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.9.237

Desde este punto, ahora cargado de un significado proposicional, volveria a la musica
sintetizado y concretizado ya en instrucciones técnicas -interpretacion-, completando asi lo que
Maestro (2017) denominaria el “ciclo transductivo”.

LOgica retdrica, proceso Sintético

G b NG '
t LENGUA . Transduccon ) MUSICA

Logica memetica, proceso analitico

Fig. 3: Ciclo propuesto para la significacion del signo musical. Fuente: Sanz, 2025, p. 172

Ahora, mas que nunca, se aplicaria lo que afirma Kramer (2011, p. 8) en tanto a que “la
interpretacion produce significado s6lo a cosa de producir incertidumbre sobre el texto”, de
mantener esta “tensién productiva” gadameriana y, en definitiva, “no de estudiar lo que el
objeto da, si no lo que devuelve” (ibid.). Esto es, toda interpretacion no es tal si no estd inmersa
en el ecosistema semidtico en el que se mueven los signos artisticos: la Interpretacion no es tal
si no esta Semidticamente Informada.

La IS, el signo y la retérica

El concebir que todo signo musical ha de ser transducido a través del ciclo antes
propuesto para cargarlo de proposicionalidad plantea una serie de cuestiones. Si se propone que
los significantes musicales no poseen significado mas que reflejar el tropo de significado que
pretenden representar, ¢no se esta incurriendo, pues, en una vision formalista del signo? Esto es,
catender al significado del objeto musical s6lo por como opera el signo no es, acaso, el
paradigma formalista?
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Ciertamente, existen paralelismos entre la concepcion formalista del texto musical y la
propuesta en el presente articulo. La diferencia estriba en como se concibe tal para con su
significado. El ejemplo mas ilustrativo seria la brecha existente entre los sistemas de
catalogacion de las figuras retoricas propuestos histéricamente y el sistema que propone la IS,
lo que, homdénimamente, se denominaria Retdrica Semi6ticamente Informada. Tal cuestion ha
sido tratada ampliamente (en Sanz, 2025b), donde se propone una catalogacion basada en la
distancia existente entre el significante musical y el nivel simbdlico al que alude (totalmente
analogo a la triparticion peirciana del signo, propuesta desde la teoria semiética) y no en las
caracteristicas formales del texto musical como ocurriria en los tratados retoricos antes
mencionados.

Asi, tanto la RSI como la ISI se podrian tomar como caras de una misma moneda,
aludiendo la primera a una dimension més epistemolégica, enfocada al significante musical; y la
segunda, a una mas ontoldgica, centrada en encuadrar la misica como fendmeno comunicativo.
Notese como, tanto una como otra, aluden y afectan a dimensiones y elementos totalmente
propias de la musica como disciplina artistica que trascienden su forma, véase, su naturaleza
como lenguaje vivo inmerso en un orden simbélico ergo social.

Discusion

Como intérpretes, desde ahora, hay que ejercer tal accion: “interpretacion”. No bastaria
con la traduccién literal de los significantes musicales a la técnica instrumental del mismo modo
gue no es de recibo inferir un significado de un significante de manera directa o formal. Esto
seria equivalente, en boca de McClary, a “explicar el Guernica de Picasso habiendo identificado
la figura del “caballito” -horise-” (2001, p. 326). No obstante, tamafia obviedad ve una gran
resistencia desde la practica instrumental ya que, por lo mencionado anteriormente, pueden y
llevan operando de manera auténoma y sin recurrir a estos insumos hermenéuticos o semiéticos
desde el origen de la musica instrumental como disciplina escindida de su dimension teérica, 0
sea, desde la hiperespecializacion del intérprete.

La tarea que quedaria por delante es, quizas, incluir desde los primeros estadios de la
educacion musical -y artistica en general- los elementos de los que se compone la disciplina en
cuestion, véase, semiotica, gramatica, sociologia, semantica, hermenéutica, estética, etc. A lo
largo de la carrera del intérprete musical, tan s6lo dos asignaturas (que ocupan un curso cada
una) se encargan de abrir interdisciplinarmente el horizonte conceptual de los musicos®.

® Siendo Historia del pensamiento musical (6° EE. PP.) y Sociologia y estética (2° EE. SS.), siendo
impartidas, por lo general, por mUsicos y no expertos en Historiografia, Filosofia o Teoria de las artes.
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Lo propio ocurriria desde la dimensién de la teoria pura, la “erudicion silenciosa de los
textos” de Cook. Es necesario, pues, una coordinacion de las dimensiones tedrica y practica; y
textual -literal- y metatextual -conceptual- para poder conseguir que todo texto, mas que una
suerte de guion, sea un pulpito desde el cual emanar significados encriptados en la partitura, ya
sean sociales (impresos en la misma por el agente poiético) como propios del tiempo que los
interpreta (vertidos por el esthésico).

Conclusiones

La presente comunicacién parte de una clara preocupacion respecto al estado de la musica
clasica, tanto en su concepcion reificada sujeta a todo tipo de logias secularmente separadas
entre teoria y préactica o tradicion y vanguardia, como en lo relativo al agente que la lleva a
cabo: el “intérprete” musical. A cualquier posibilidad de conciliacion se le suma la complejidad
de que las disciplinas que asen el fendmeno musical como evento cultural, artistico y
comunicativo -séase, narratologia, retorica, semiotica, sociologia y hermenéutica- estan
totalmente desarticuladas entre si y, alin mas grave, operando en un plano epistémico que obvia
y en ocasiones niega la propia naturaleza de la musica como arte puramente performativo. Asi,
el principal objetivo de la Interpretacion Semidticamente Informada es proponer un nuevo
enfoque que dignifique la misica como elemento -literalmente- discursivo inmerso en un orden
social; que proponga una alternativa viable a las formas existentes de acercamiento al objeto
musical que abarque todas estas disciplinas; y, en definitiva, que aporte una nueva perspectiva
diferente a la que lleva imperando en los Gltimos siglos para quien quiera aproximarse al objeto
musical.

Ademas, elabora la primera concepcién retérico-musical utilizable y aplicable
universalmente, la Retdrica Semidticamente Informada. Esto es, una vivificacion de esta
aparentemente vetusta disciplina que no puede estar mas intrinsecamente relacionada con la
musica. Para ello, trasciende la dispositio retdrica tan tratada en otros trabajos (Bartel, 1980;
Tarling, 2004; Palacios Quiroz, 2012; Cano, 2000, 2020) para aplicar todas las fases de la
elaboracién del discurso de Quintiliano a, precisamente, la elaboracién del discurso musical.

Dicho lo cual, la ISI se presenta como el primer ejemplo existente de abordaje
epistemoldgico que abarque narratologia, retérica, semiotica, sociologia y hermenéutica -insisto,
todas ellas dimensiones indisociables del fendmeno musical- y, mas relevantemente, que lo
haga poniéndolas al servicio de la practica ergo del intérprete de alto rendimiento: un total
reencuentro entre teoria y practica.
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Resumen:

En este texto se analiza la situacion actual de la educacién musical dentro del sistema
educativo publico bajo la jurisdiccion de la Secretaria de Educacion Publica y Cultura (SEPyC)
de Sinaloa, pero destacando las limitaciones, logros y areas de oportunidad, ademas de proponer
estrategias para fortalecer esa disciplina como parte integral de la formacion educativa.
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Abstract:

This text analyzes the current situation of music education within the public education
system under the jurisdiction of the Secretariat of Public Education and Culture (SEPyC) of
Sinaloa, while highlighting the limitations, achievements, and areas of opportunity, in addition
to proposing strategies to strengthen this discipline as an integral part of educational formation.
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Introduccion

La educacion musical es un componente esencial para el desarrollo integral de los
estudiantes, ya que fomenta la creatividad, mejora las habilidades cognitivas y promueve la
sensibilidad cultual (Hallam, 2010). Sin embargo, en México y particularmente en el estado de
Sinaloa, su implementacion en la educacion publica enfrenta diversos retos. En este texto se
analiza la situacion actual de la educacion musical dentro del sistema educativo publico bajo la
jurisdiccion de la Secretaria de Educacion Publica y Cultura (SEPyC) de Sinaloa, pero
destacando las limitaciones, logros y areas de oportunidad, ademas de proponer estrategias para
fortalecer esa disciplina como parte integral de la formacion educativa.

La masica, como lenguaje universal, tiene el poder de trascender barreras culturales y
sociales, ofreciendo una herramienta invaluable para fomentar la empatia, la colaboracién y el
pensamiento critico (Elliott, 1995). En el contexto educativo, su valor radica no sélo en la
adquisicion de habilidades técnicas, sino en su capacidad para enriquecer la experiencia de
aprendizaje de los estudiantes. A pesar de su importancia reconocida, en México la educacion
musical adn no recibe la prioridad necesaria dentro de las politicas publicas, lo que genera
desigualdades de su acceso y calidad.

Es por ello que este trabajo busca no solamente evidenciar los desafios en Sinaloa
respecto a la falta de adecuacion de los planes y programas de estudio por parte de la Secretaria
de Educacion Publica federal (SEP) para maestros especialistas en artes, sino también proponer
caminos que integren la masica como un elemento fundamental en la educacién basica, en
principio, del estado, pero intentando escalar a nivel nacional.

La Educacion Musical

Cada dia se puede conocer de mejor manera que el aprendizaje se puede obtener de
multiples formas, los estudiantes cuentan con diferentes cualidades que les hace aprender de una
u otra manera los contenidos abordados en el aula. Esto crea un reto de gran dimension para el
docente, ya que lo orilla a buscar estrategias novedosas que le abran puerta a que sus estudiantes
aprendan de la mejor manera adn con las diferencias mencionadas.

Al momento de brindar a un estudiante aprendizaje nuevo de cualquier topico se puede
encontrar que se tienen diferentes formas de aprender. Algunos obtienen el aprendizaje de
manera mas sencilla de manera visual leyendo acerca de lo que estd viendo en clase; otros
aprenden simplemente escuchando lo que el profesor expone viendo en clase; otros aprenden
simplemente escuchando lo que el profesor expone frente al grupo.
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“La forma en la que las personas aprenden se relaciona con la manera en que perciben la
realidad, por tanto, la metodologia a seguir dependera de la individualidad del ser humano y la
especificidad de cada entorno” (Roque et al., 2023, p.3).

En este sentido, la musica se puede utilizar como una herramienta para lograr ese
ambiente fuera de lo tradicional para que el estudiantado logre aprender algo nuevo en clase,
tomando en cuenta que es un recurso de gran ayuda en los procesos de ensefianza-aprendizaje,
creando un ambiente de disfrute junto con los compafieros de clase (Piedra, 2016). Este recurso
tiene la facultad de crear este espacio de confianza entre los estudiantes, lo que les permite
realizar diferentes actividades y aprender de una forma adecuada, en conjunto con sus
comparieros.

Sin embargo, para lograr que esto se dé de manera natural, es importante contar con un
docente que sepa conocer a sus alumnos y, de esta manera, adecle sus herramientas pare el
aprendizaje general de los alumnos, debido a que, como expresa Conejo (2012): “a veces se
puede desperdiciar la oportunidad de usar la muasica como herramienta didactica para formar en
otros conocimientos, promover el desarrollo de la personalidad o estimular determinadas formas
de trabajo” (p. 266).

La educacion musical se define como un proceso pedagdgico que busca desarrollar en
los estudiantes competencias musicales, sensibilidad artistica y apreciacion cultural (Elliot,
1995). Diversos estudios han demostrado que la mdsica tiene un impacto positivo en el
aprendizaje de otras areas como matematicas y lenguaje, ademas de contribuir al bienestar
emocional de los estudiantes. Esta, al involucrar tanto el hemisferio izquierdo como el derecho
del cerebro, fomenta habilidades clavee para el desarrollo cognitivo integral (Hallam, 2010).

En el contexto educativo, la muasica no solamente promueve habilidades académicas,
sino que también fortalece valores sociales y emocionales. Segln lo que comenta Small (1998),
hacer musica es una forma de “musicking”, es decir, una actividad que refuerza el sentido de
comunidad y pertenencia. Esto es particularmente relevante en contextos como lo es el de
Sinaloa, donde la mdusica tiene profundas raices culturales y sociales, siendo parte esencial de
todas las personas diseminados en los diferentes municipios del estado.

Los retos que se enfrentan de la educacion musical en Sinaloa parten de su raiz en el
sistema educativo mexicano: la educacion artistica. La UNESCO (2015) reconoce a la
educacion artistica como un derecho humano fundamental y un medio esencial para el
desarrollo sostenible. En este sentido, la inclusion de la musica en los programas educativos,
gue proviene del apartado de la educacion artistica, no debe considerarse como un lujo, sino
como una necesidad para garantizar una educacién de calidad que fomente la creatividad y la
diversidad cultural.
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Por esta razon también, se encuentra con la necesidad de insertar maestros con la
especialidad de educacion musical, que cuenten con las herramientas y recursos adecuados para
lograr que se llegue alcanzar ese ambiente divertido, ludico, para con los alumnos, buscando
explotar al méximo todas las aptitudes con la que ellos cuentan para desarrollar su aprendizaje.
Un docente que conozca a sus estudiantes es crucial, ya que esto permitird que utilice las
herramientas adecuadas para llegar a un aprendizaje significativo a debido a que, como expresa
Conejo (2012):

La actividad de los profesores de la especialidad de educacién musical esta

centrada en la ensefianza de la mdsica. Pero a veces se puede desperdiciar la
oportunidad de usar la musica como herramienta didactica para formar conocimientos,
promover el desarrollo de la personalidad o estimular determinadas formas de trabajo (p. 266).

Sin embargo, y aun con lo anterior dicho, el sistema educativo mexicano no ha otorgado
un mayor esfuerzo por brindar un mayor espacio para la educaciéon musical, sin embargo, la
relevancia que se le da a las expresiones artisticas es minima, lo que complica que este tipo de
beneficios se puedan lograr de manera exitosa, no dando el tiempo suficiente para que el
docente de artes, o de mdsica en este caso especifico, realice sus actividades correctamente
respecto a su planeacion y a sus objetivos en clase.

Y es en ello, precisamente, donde se encuentra el problema: la inclusion de materias
artisticas, como lo son la musica, la danza, el teatro y las artes visuales, son mayormente vistas
como un lujo, como un hobbie o un rato de descanso para los docentes frente a grupo, restando
importancia a la labor del docente de artes, y dejando de lado todos los beneficios que se puedan
obtener de la inclusion de la educacion musical en las aulas, generando un malestar general en
el gremio artistico en el estado de Sinaloa, y dando un trabajo extenuante al Departamento de
Educacion Artistica (DEA), responsable de abogar por todos y cada uno de ellos.

Retos de la educacion musical en Sinaloa

Sinaloa, con su rica tradicién musical, es reconocido como la cuna de la musica de banda.
Este género que combina influencias europeas e indigenas, es un simbolo de identidad cultural y
cohesién social en la region (Martinez, 2021). A pesar de esta riqueza cultural, la educacién
musical en el estado no ha logrado integrarse plenamente en el sistema educativo publico. En
décadas anteriores, la musica Sinaloense se desarrollé principalmente en espacios comunitarios
y familiares, con un enfoque en la transmision oral y la préactica empirica.
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Las primeras iniciativas para formalizar la ensefianza musical surgieron con la creacién
de academias y conservatorios en ciudades como Culiacan y Mazatlan, aunque su alcance fue
limitado a ciertos sectores de la poblacién (Ocampo, 2018).

En la década de los 90’s, con la descentralizacion educativa, se promovieron programas
piloto que buscaban incluir la musica en las escuelas publicas. Sin embargo, la falta de recursos
y la capacitacion insuficiente de los docentes impidieron que estas iniciativas se consolidaran
(SEPyC, 2020). Actualmente, aungue existen esfuerzos aislados, como las orquestas juveniles y
los talleres comunitarios, la educacion musical en Sinaloa carece de una estrategia integral que
garantice su acceso universal y sostenibilidad.

Dentro de los retos que se enfrenta la educacién musical en Sinaloa se encuentra que
muchas escuelas publicas carecen de espacios adecuados para la ensefianza de la musica, de
acuerdo con un informe de la SEPyC (2020), el 70% de las escuelas primarias no cuentan con
los recursos necesarios para impartir clases de misica. Ademas, la adquisicién y mantenimiento
de instrumentos musicales es un obstaculo recurrente. Las escuelas suelen depender de
donaciones o recursos extraordinarios para ofrecer algln nivel de instruccion musical (Garcia &
Torres, 2020).

Por otro lado, aunque existen docentes con talento musical en el estado, muchos carecen
de una formacion especifica en pedagogia musical. Esto limita la calidad de la instruccion que
reciben los estudiantes (Rodriguez, 2019). Los programas de formacién continua ofrecidos por
la SEPyC no suelen incluir capacitaciones enfocadas en musica, lo que deja a los docentes sin
herramientas para mejorar sus practicas en el aula, y buscar lograr adecuaciones pertinentes en
su practica docente que le permita enfrentar los retos que dia con dia se presentan con el
estudiantado.

Aunado a ello, a pesar de la rigueza musical de Sinaloa, la musica, junto con las demas
expresiones artisticas, es vista como una actividad extracurricular y no como una materia de
igual importancia que historia o espafiol. Esta percepcion afecta la asignacion de recursos y la
inclusion de programas musicales en las escuelas (Martinez, 2021). Ademas, los padres de
familia también influyen en esta dinamica, ya que muchos priorizan materias consideradas
practicas, sobre aquellas que desarrollan habilidades artisticas.

Las situaciones expuestas, entonces, fungen como le eco de la educacién musical, como
necesidad de implementarla de manera adecuada en las aulas, buscando un beneficio en los
estudiantes por medio de recursos artisticos que les brinden un espacio ludico, con actividades
gue puedan atraerlos y que, dentro de estos mismos juegos, desarrollen habilidades cognitivas y
sociales que les sean de utilidad para los afios venideros.
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La Nueva Escuela Mexicana (NEM)

En el afio 2018, con el gobierno de Andrés Manuel Lopez Obrador, comienza una nueva
reforma educativa, la cual implementa en el sector educativo en un nuevo modelo educativo: La
Nueva Escuela Mexicana (NEM).

Para la Nueva Escuela Mexicana “la dignidad humana es el valor intrinseco que
tiene todo ser humano, que es irrenunciable, no intercambiable, irrevocable y que, por si mismo,
justifica el reconocimiento y ejercicio efectivo de sus derechos humanos y justicia social” (SEP,
2024, p.15). Este nuevo modelo educativo plantea lineamientos que se basan esencialmente en
la parte humanista de las personas, propiciando la creacion de lazos entre los estudiantes y que
estos mismos aprendan el valor de los detalles que estan a su alrededor, tenga respeto por la
vida, por la naturaleza, tomen sus raices y se sientan orgullosos de ellas, entre otros aspectos.

Seguln la SEP (2024), “la tarea principal de la educacion en la NEM es propiciar
que la nifiez y juventud, junto con sus profesoras y profesores, vaya al encuentro de la
humanidad de las otras y los otros, entendidos en su diversidad” (p.15), lo que apoya la idea de
esta nueva escuela humanista que busque no sélo la adquisicién de conocimientos en las aulas,
sino que este pueda llegar a todas las personas sin importar los posibles rasgos diferentes que se
pudieran presentar en ellos.

Ante esta premisa, y analizando la estructura de este nuevo modelo educativo, la
Nueva Escuela Mexicana, plantea la siguiente estructura organizacional para el planteamiento
de su metodologia:

Poacaamas

Fates/larpos

Camvon

FORAMATIVOS

Eien
ARTICULADORES

.......

Niveles de
desagregacion
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En la imagen se puede apreciar de manera general la organizacién de los elementos que
maés tarde se describirdn de manera méas detallada, sin embargo, a manera de contextualizacion,
se organizod primeramente por Fases, siguiendo con los Campos Formativos que pudieran
desarrollarse en las escuelas apoyados en todo momento por los Ejes Articuladores que orientan
los contenidos a trabajar con base en las circunstancias que se presenten en el centro escolar.

Con lo que respecta a las fases se organiza de la siguiente manera:

INICIAL PREESCOLAR PRIMARIA SECUNDARIA
0a3 R L | 22| | & ) ¢ *r 2 3
Fasel Fase2 Fase 3 Fase 4 Fase S Fase 6

Fig 2. Organizacion de las fases de la Nueva Escuela Mexicana. Fuente: el autor

Como se aprecia en la figura, la Fase 1 corresponde a la Educacion Inicial; la Fase 2 a los
tres grados de nivel Preescolar, las siguientes tres Fases corresponden a nivel primaria,
dividiéndose la Fase 3 para primero y segundo grado, la Fase 4 para tercero y cuarto grado y la
Fase 5 para quinto y sexto grado; y, por ultimo, la Fase 6, que contempla los tres grados de nivel
Secundaria.

Cada una de estas fases contempla una jornada minima diaria, las cuales se establecen
con Educacion Inicial 7 horas; nivel Preescolar, 3 horas; nivel Primaria, 4.5 horas y nivel
Secundaria 7 horas (SEP, 2022). En estos periodos de tiempo se procura que los estudiantes
obtengan los aprendizajes necesarios para lograr sobrellevar los retos que su nivel requiera,
facilitdndole los recursos 6ptimos para ello.

Y siguiendo con la organizacion de la NEM, tomando como referencia lo que respecta a
los Campos Formativos, este modelo educativo plantea cuatro grandes campos a trabajar en las
aulas: 1) Lenguajes, 2) Saberes y Pensamiento Cientifico; 3) Etica, Naturaleza y Sociedad y 4)
De lo Humano y lo Comunitario.
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Fig 3. Campos formativos y ejes articuladores de la Nueva Escuela Mexicana. Fuente: el autor

Estos campos formativos permiten estructurar el curriculo a través de la integracion del
conocimiento, lo que permite ver desde otra perspectiva la realidad existente en la educacion,
considerando diversos aspectos de la vida, enriqueciendo la parte humana de los estudiantes. Al
mismo tiempo los campos formativos proponen una estructura con los Ejes articuladores, que
reconocen esta diversidad de saberes posible en cada uno de estos Campos Formativos, lo cual
“compromete con modo de construccion que tiene que pensarse desde la formas especificas y
relaciones concretas que asumen los contenidos, enfoques, procesos disciplinares presentes en el
campo” (SEP, 2024, p.136)

Estos Ejes articuladores son siete diferentes: 1) Vida saludable; 2) Interculturalidad
critica; 3) lgualdad de género; 4) Apropiacion de las culturas a través de la lectura y la escritura;
5) Inclusidn; 6) Pensamiento critico y 7) Artes y experiencias estéticas. Todos esos cuentan con
la facultad de funcionar de alguna manera u otra con los Campos Formativos anteriormente
mencionado, dando un sentido mé&s completo a las razones por las cuales se realizan ciertas
actividades en el aula.
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La educacion musical en nivel primaria en Sinaloa: retos y adaptacion de
planes y programas de estudio

La principal dificultad que se puede apreciar en el modelo educativo es que el contenido
va dirigido esencialmente a docentes de aula, maestros con una formacion normalista de nivel
primaria que ocupan abordar los contenidos de todos los campos formativos, desaprovechando
la oportunidad de tener a especialistas, en este caso, de mdsica, impartiendo las clases con un
conocimiento y preparacion mas amplios con el fin de impartir clases con mayor riqueza
conceptual, practica y con herramientas adecuadas para su implementacion en el aula con el
estudiantado.

El hecho de no implementar los contenidos y las estrategias a especialistas en el &rea,
limita en gran medida la obtencidn de recursos a implementar, dando la opcion de no lograr
alcanzar los objetivos de los contenidos establecidos y privar a los estudiantes de una educacién
musical de calidad.

Ante esta situacion, el Departamento de Educacién Artistica (DEA) de la SEPyC toma
los contenidos curriculares establecidos por la SEP y genera adecuaciones pertinentes para los
docentes agremiados a su departamento, el cual cuenta con especialistas de artes (musica, danza,
teatro y artes visuales) en todo el estado de Sinaloa, insertados en las diferentes escuelas
primarias con el fin de llevar clases de artes que permitan a los nifios el desarrollo artistico y
todos los beneficios que esto conlleva.

En este sentido, crea en el afio 2023 el Programa Sintético de Artes, un apartado para la
Fase 2 (Preescolar) y otro para las Fases 3, 4, y 5 (Primaria), el cual surge “como una necesidad
muy especifica respecto a la situacion en la que interactua la comunidad docente especialista en
la materia y las nifios y nifios de los centros educativos de Educacion Primaria del subsistema
estatal en Sinaloa” (DEA, 2023, p.3).

Este documento retoma los enfoques, planteamientos y fases establecidos en la Nueva
Escuela Mexicana, solamente dando un enfoque mas desarrollado a las actividades artisticas,
como un recurso pedagdgico para todos los docentes de Sinaloa en la realizacion de su trabajo
en las aulas de nivel primaria, abordando los elementos basicos de cada una de las expresiones
artisticas.

En particular, y abordando el tema de este texto, la educacion musical se inserta en el
capo formativo de Lenguajes, el cual contempla “las practicas sociales de los lenguajes,
considerando procesos graduales de acuerdo con las caracteristicas de edad, contexto y
desarrollo de nifias, nifios y adolescentes” (DEA, 2023, p.6).
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En este programa sintético se proponen actividades y aprendizajes posibles en los
estudiantes, lo que da pauta a los docentes para la elaboracion de sus planeaciones y, de esta
manera, buscar las necesidades de los estudiantes.

Si bien el Departamento de Educacién Artistica hace un trabajo arduo para que exista un
manual, es importante mencionar que es sumamente necesario que se toma en cuenta ante la
SEP a la Educacién Artistica como una asignatura que requiera de maestros especialistas y que
los proximos modelos educativos les reconozcan su ardua labor, facilitindoles contenidos de
relevancia para compartirlo de mejor manera en sus aulas.
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Resumen:

Studio Ghibli se consolida como una de las productoras de animacion mas influyentes
a nivel mundial, abordando en sus narrativas temas profundamente actuales y controvertidos
como el feminismo, la ecologia, las disidencias sexuales y el conflicto bélico. Estas
tematicas, integradas en sus historias y personajes, resuenan ampliamente en la ciudadania,
generando un impacto medidtico y cultural significativo. El estudio emplea una metodologia
cualitativa de Investigacion Basada en Imagenes (IBI) para explorar como se representa la
guerra en las peliculas de Studio Ghibli, analizando la narrativa visual y simbdlica de filmes
de la compafiia. A través de un analisis visual y contextual, el estudio examina cémo Ghibli
utiliza elementos graficos y narrativos para mostrar el impacto destructivo de la guerra,
destacando sus efectos en individuos, comunidades y en la naturaleza misma. Este enfoque
permite una reflexion profunda sobre la capacidad de la animacién para sensibilizar y educar
a audiencias de todas las edades, promoviendo valores pacifistas y una mirada critica hacia el
conflicto bélico. Los resultados sugieren que Studio Ghibli no solo entretiene, sino que educa
emocional y éticamente a la audiencia, proponiendo alternativas al conflicto a través de
personajes complejos y narrativas visuales poderosas. Este tipo de cine fomenta una
conciencia ciudadana en temas sensibles; permitiendo una Educacién Artistica que
trasciende la pantalla y se convierte en un recurso valioso para el anlisis critico en contextos
educativos.
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Abstract:

Studio Ghibli is consolidating its position as one of the most influential animation
production companies globally, addressing deeply current and controversial issues such as
feminism, ecology, sexual dissidence, and armed conflict in its narratives. These themes,
integrated into its stories and characters, resonate widely with the public, generating significant
media and cultural impact. The study employs a qualitative methodology of Image-Based
Research (IBR) to explore how war is represented in Studio Ghibli films, analyzing the visual
and symbolic narrative of the company's movies. Through a visual and contextual analysis, the
study examines how Ghibli utilizes graphic and narrative elements to showcase the destructive
impact of war, highlighting its effects on individuals, communities, and nature itself. This
approach allows for deep reflection on the capacity of animation to raise awareness and educate
audiences of all ages, promoting pacifist values and a critical perspective toward armed conflict.
The results suggest that Studio Ghibli not only entertains but also emotionally and ethically
educates the audience, proposing alternatives to conflict through complex characters and
powerful visual narratives. This type of cinema fosters civic awareness regarding sensitive
issues, enabling an Artistic Education that transcends the screen and becomes a valuable
resource for critical analysis in educational contexts.

Palabras Clave: cultura visual, cinematografia, Studio Ghibli, conflicto bélico,
cuestiones intermedia
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Introduccion

El concepto de cultura visual (Monléon, 2022) se desarrolla como un campo
interdisciplinario que estudia la produccion, circulacion e interpretacion de imagenes en la
sociedad. A diferencia de enfoques tradicionales centrados en el analisis del arte o los medios de
comunicacién por separado, la cultura visual comprende todas las formas de representacion que
influyen en la percepcion del mundo, desde la pintura hasta la publicidad, pasando por la
cinematografia y la animacion. En este contexto, el cine de animacién (Monledn, 2023) se
establece como un medio clave dentro de la cultura visual, ya que la combinacién de imagen,
sonido y narrativa lo convierte en una herramienta de transmision simbdlica capaz de generar
discursos sociales, politicos y filosoficos.

Dentro de este panorama, Studio Ghibli (Huerta y Monle6n, 2021) se posiciona como una
de las productoras mas influyentes en la historia de la animacién, no solo por su impacto
artistico, sino también por su capacidad de construir relatos que trascienden las fronteras del
entretenimiento. Fundado en 1985 por Hayao Miyazaki e Isao Takahata, el estudio japonés
transforma la animacion en un espacio de exploracién estética y discursiva donde convergen la
tradicion y la modernidad, la fantasia y la critica social. Sus peliculas se caracterizan por una
atencion meticulosa a los detalles, una profunda sensibilidad ecoldgica y una representacion
compleja de la condicion humana. Lejos de los paradigmas comerciales dominantes en la
industria cinematografica, Studio Ghibli apuesta por historias que exploran las emociones, las
relaciones interpersonales y la interaccion entre humanidad y naturaleza; desafiando los limites
convencionales del cine de animacion.

Un elemento recurrente en la filmografia del estudio es la representacion del conflicto y
sus efectos sobre la infancia, la memoria y la identidad. En este sentido, el concepto bélico
(Lépez Martin y Garcia Villar, 2017) adquiere una relevancia particular dentro de sus
narrativas, entendido como el conjunto de estrategias, discursos y manifestaciones culturales
gue abordan la guerra y sus consecuencias. A través de sus relatos, la productora no solo
representa el trauma y la devastacion de la guerra, sino que también propone alternativas de
resistencia, reconciliacion y reconstruccién. La interseccion entre cultura visual, animacion y
representaciones bélicas en el cine de Studio Ghibli permite un analisis integral sobre como la
cinematografia de animacion actla como un espacio de memoria, critica y transformacion
cultural. Al abordar temas como la pérdida, la resiliencia y la relacién entre humanidad y
naturaleza, el estudio contribuye a la construccion de una conciencia historica y emocional que
trasciende generaciones y fronteras, consolidando la animacién como un medio fundamental
dentro de la cultura visual contemporanea.

https://www.afluir.es/index.php/afluir

www.afluir.es


https://www.afluir.es/index.php/afluir
http://www.afluir.es/

Revista de Investigacion y Ordinario IX 92
Creacidn artistica Octubre 2025
Investigacion
ISSN: 2659-7721
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.9.216

Objetivos

La presente investigacion persigue como objetivo principal indagar sobre los discursos
gue la productora de animacién oriental, Studio Ghibli, introduce en sus largometrajes sobre el
concepto de conflicto bélico. Asi se reflexiona sobre la capacidad que tiene la animacién para
sensibilizar y educar a la audiencia consumidora mediante la difusion de valores pacifistas con
una mirada critica; para valorar el potencial que presenta la Educacién Artistica para el fomento
de una conciencia ciudadana sobre teméticas sensibles como la guerra.

Para el cumplimiento de este objetivo principal se atiende a uno secundario centrado en
revisar criticamente las peliculas vinculadas con la temética bélica en sus tramas. Esta
indagacion se plantea desde la adopcion de paradigmas tedricos como son la eco-critica, el post-
humanismo y la teoria del trauma; para generar asi una aportacion mayor al campo del
conocimiento con el uso de estas corrientes interconectadas mediante la interdisciplinariedad
que las caracteriza

Marco teorico

En las dltimas décadas, el pensamiento critico desafia las nociones tradicionales de
sujeto, agencia y relacion con el entorno. Tres marcos tedricos clave — el post-humanismo, la
eco-critica y la teoria del trauma — emergen como herramientas fundamentales para repensar la
interdependencia entre la humanidad, otras formas de vida y los ecosistemas; vinculados a
situaciones que generan cambios en el entorno como los conflictos armados. El post-humanismo
cuestiona la centralidad de la persona y explora formas de subjetividad mas alla del
antropocentrismo, mientras que la eco-critica examina las representaciones literarias y culturales
de la crisis ecoldgica; enfatizando la interconexidn entre naturaleza y cultura. Por su parte, la
teoria del trauma ofrece un marco para analizar como los desastres ecoldgicos y las
transformaciones tecnolégicas afectan tanto a los cuerpos individuales como a los sistemas
socio-ambientales. Este documento explora las sinergias entre estas perspectivas a partir de la
revisién critica de largometrajes de Studio Ghibli en los que el conflicto bélico tiene cabida
como eje central de la trama 0 como aspecto presente en la misma — aunque sea de forma mas
secundaria -.
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En un mundo marcado por la devastacion ecoldgica es esencial reconsiderar los
problemas y preguntas que guian nuestras practicas educativas y de investigacion. La eco-
critica es una ciencia que investiga la relacion entre literatura y medio ambiente, no
obstante, carece de una estructura tedrica definida y un estatus cientifico consensuado.
Proponemos definir la eco-critica como un programa de investigacién estructurado
erotética mente, es decir, organizado alrededor de un conjunto de problemas eco-
evolutivos y socioculturales atendidos por diversos marcos conceptuales. (Toro
Rivadeneira, 2025, p. 202)

La investigacion parte de un corte eminentemente ecologico y susceptible de ser
analizada, de una manera critica, las consecuencias medioambientales que ocasiona el conflicto
bélico en las sociedades y comunidades de habitantes. Esta cuestion vincula el estudio de forma
direccional con el concepto de eco-critica la cual tiene cabida a través de la presencia de
“interrelacion entre los marcos conceptuales de la ecologia y la teoria critica” (Toro
Rivadeneira, 2025, p. 201). Esta corriente tedrica se centra en el analisis de problematicas
categorizados en listas o0 en el establecimiento de cuestiones a resolver (Minelli y Pradeu, 2014).
El foco de interés segun esta teoria son las cuestiones medioambientales (Holling, 2001).

La teoria eco-critica — presentando ya una trayectoria — genera critica sobre la idoneidad y
efectividad en su utilizacion para generar hallazgos significativos al corpus del conocimiento.
Aboga por este posicionamiento Toro Rivadeneira (2025). No obstante, siguiendo a Ostrom
(2009) es preciso seguir indagando en problemas concretos y vinculados con una perspectiva
comun para poner en valor la idoneidad del paradigma y de la teoria en cuando a investigacion
cientifica de corte ecologica. Para ello, “un marco comun de clasificacion es necesario para
facilitar los esfuerzos multidisciplinarios hacia una mejor comprension de los complejos
sistemas ecoldgicos” (Ostrom, 2009, p. 420).

La riqueza del concepto se justifica a partir de la complementacion de la teoria junto a
otros posicionamientos como el post-colonialismo (Hartnett, 2021), el eco-feminismo (Gaard,
2017), el post-modernismo (Oppermann, 2006) o el post-humanismo (lovino, 2016); siendo este
Ultimo un concepto relevante para el estudio presentado. Asi se rescata el concepto de post-
humanismo (Dominguez Rubio, 2008) como concepto clave en esta investigacion.

Similar a la teoria eco-critica, el posicionamiento post-humanista se desarrolla en el
tiempo por medio de diferentes disciplinas como la Sociologia (Latour, 2005), la Antropologia
(Strathern, 1999), la Psicologia Hutchins (2005), la Geografia (Whatmore (2002), la Teoria
Feminista (Haraway, 1992) e incluso los Estudios en Ciencia y Tecnologia (Latour, 1999).
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De esta manera, el post-humanismo llega a entenderse como el punto de inflexion entre
todas estas teorias y experiencias cientificas a través de las que el concepto de lo humano se
empapa y nutre de nuevas preguntas para el estudio mas interdisciplinares.

De acuerdo con Dominguez Rubio (2008) “Lo humano, de acuerdo a esta concepcion, se
define a través de una serie de propiedades y capacidades innatas, tales como las capacidades
intelectivas y volitivas, que nos hacen esencialmente distintos a lo animal y lo material” (p. 64).
El concepto de “humano” evoluciona hasta entenderse como un proceso a través del cual las
capacidades innatas y definitorias de la esencia humana se actualizan en relaciéon con las
estructuras socio-culturales.

El posthumanismo nos conmina a salir de esta abstraccion planteando lo humano
como un elemento de una ecologia mas amplia en la que los contornos de lo humano y lo
no humano se constituyen mutuamente. Dicho de otra forma, el post-humanismo nos
invita a ver las propiedades y capacidades que nos hacen y definen como humanos no
como elementos innatos que habitan dentro de nosotros, sino como capacidades que se
desarrollan gradualmente a través de las relaciones con otros elementos, ya sean estos
materiales o animales. En este sentido, el post-humanismo puede entenderse como una
invitacién a avanzar desde un humanismo abstracto hacia una verdadera pragmatica
humanista que nos permita entender las practicas a través de las cuales las fronteras de lo
humano son definidas y estabilizadas. (Dominguez Rubio, 2008, p. 64)

En la evolucién interdisciplinaria de los posicionamientos teéricos del magma del
conocimiento; el estudio de las experiencias humanas individuales y colectivas para dialogar
con enfoques contemporaneos como la eco-critica y el post-humanismo encuentran una
vinculacioén con la teoria del trauma (Barros, 2022). La teoria del trauma se desarrolla como un
enfogque que examina las consecuencias psicolégicas, emocionales y sociales de experiencias
traumaticas en individuos y comunidades. Este marco teérico se nutre de diversas disciplinas,
incluyendo la Psicologia (Parker, 2024), la Sociologia (Alexander, 2018) y la Medicina (Maté,
2023; Van der Kolk, 2020), para comprender como eventos adversos impactan en la salud
mental y el comportamiento humano.

Desde una perspectiva socioldgica, Alexander (2018) introduce el concepto de trauma
cultural, analizando como las sociedades procesan eventos colectivos traumaticos y construyen
narrativas compartidas para dar sentido a dichas experiencias. Este enfoque destaca la
dimension colectiva del trauma y su influencia en la identidad y la memoria social.
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Un trauma cultural se produce cuando los miembros de una colectividad sienten que
han sido sometidos a un acontecimiento horrendo que deja marcas indelebles sobre su
conciencia colectiva, marcando sus memorias para siempre y cambiando su identidad
futura de manera fundamental e irrevocable. Si bien este concepto cientifico sugiere
relaciones empirico/causales entre sucesos, estructuras, percepciones y acciones
previamente no relacionadas entre si, también ilumina, de nueva cuenta, un dominio
significativo de responsabilidad moral y accion politica. Mediante la elaboracion de
traumas culturales, los grupos sociales, las sociedades nacionales, y a veces incluso
civilizaciones enteras, no solo identifican cognitivamente la existencia y las fuentes del
sufrimiento humano, sino que también pueden asumir cierta responsabilidad moral por
ello. En la medida en que los grupos identifican las causas del trauma y asumen esa
responsabilidad moral, los miembros de las colectividades definen sus relaciones
solidarias para que les permitan, e incluso obliguen, a compartir el sufrimiento de los
demaés. (Alexander, 2018, pp. 191-192)

Desde una perspectiva eco-critica, el trauma no solo afecta a las personas, sino también a
los ecosistemas; evidenciando cémo la degradacion ambiental, el cambio climatico y los
desastres naturales generan heridas profundas en comunidades humanas y no humanas. En este
sentido, el trauma ecoldgico (Latta, 2011) se configura como un fendmeno que exige una
relectura de la relacion entre la humanidad y su entorno, planteando la necesidad de una
recuperacion que integre justicia ambiental y resiliencia comunitaria.

El post-humanismo expande la teoria del trauma al cuestionar las jerarquias
antropocéntricas que delimitan el sufrimiento y la memoria exclusivamente a la ciudadania. Este
enfoque invita a considerar como otras formas de vida y entidades tecnoldgicas pueden
experimentar, registrar o responder al trauma; desafiando las concepciones tradicionales de
agencia y subjetividad. Asi, la interseccién entre la teoria del trauma, la eco-critica y el post-
humanismo abre nuevas vias para comprender la crisis contemporanea desde una perspectiva
relacional, interconectada y transdisciplinaria.
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Metodologia

El presente estudio adopta un enfoque socio-critico (Loza Ticona, et al., 2020) para el
analisis de los discursos transmitidos en largometrajes de la productora Studio Ghibli en
relacion con el conflicto bélico. Desde esta perspectiva, se considera que los discursos
audiovisuales no son entidades neutras, sino que aportan significados ideoldgicos, culturales y
politicos que influyen en la construccidén de imaginarios colectivos y en la percepcion de la
guerra por parte de la audiencia.

Para abordar esta investigacion, se emplea una metodologia cualitativa (Pérez Andrés,
2002) concretada en la Investigacion Basada en Imagenes — IBl — (Meo y Dabenigno, 2011),
debido al enfogue centrado en el anélisis de elementos visuales y narrativos de la comunicacion
audiovisual. La IBI permite interpretar los discursos cinematograficos a partir de sus elementos
estéticos, simbdlicos y discursivos, considerando el impacto que estos generan en la audiencia
espectadora.

El estudio incorpora elementos de la Investigacion Basada en las Artes (Hernandez,
2008), dado que el cine, como manifestacién artistica, ofrece una riqueza visual y expresiva que
requiere un abordaje que atienda tanto a su composicion estética como a su contenido
discursivo. En este sentido, la combinacion de enfoques permite una lectura mas profunda de la
narrativa cinematografica y de los mensajes implicitos en la obra de Studio Ghibli.

Para el andlisis de los discursos, se recurre a una pluralidad de paradigmas tedricos que
enriquecen la interpretacion de los datos. Entre ellos, se destacan:

e Eco-critica (Toro Rivadeneira, 2025). Para examinar la relacién entre los
discursos cinematograficos y la representacion del conflicto bélico en relacion con la
naturaleza y el medio ambiente.

e Post-humanismo (Dominguez Rubio, 2008). Para analizar la representacion de
la tecnologia, la relacion entre lo humano y lo no humano, y su vinculacion con las
narrativas de la guerra.

e Teoria del trauma (Alexander, 2018). Para estudiar las representaciones del
sufrimiento, la memoria histérica y las secuelas emocionales de la guerra en las figuras
protagonistas y en la estructura narrativa de los largometrajes seleccionados.
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Este estudio defiende la pluralidad de métodos investigativos (Alonso-Sanz, 2013) como
una estrategia para enriquecer el proceso de andlisis; permitiendo una aproximacion integral a la
complejidad del discurso cinematogréafico en torno a la guerra y su impacto en la audiencia.

El analisis de los datos se lleva a cabo a través de técnicas de andlisis textual y visual,
incluyendo el andlisis de contenido cualitativo y la semidtica audiovisual. Se examinan
fragmentos seleccionados de diversas peliculas de Studio Ghibli que abordan temaéticas
relacionadas con el conflicto bélico, con el fin de identificar patrones discursivos,
representaciones y posibles mensajes ideologicos.

Exposicion y discusion de resultados

Desde su fundacién, Studio Ghibli explora en profundidad la cuestion bélica en sus
largometrajes; abordando sus impactos desde diversas perspectivas. A diferencia de otras
representaciones cinematograficas que glorifican la guerra o la presentan con una vision
simplista de la polaridad bondad-maldad, Studio Ghibli introduce una reflexién mas matizada;
enfocandose en las consecuencias humanas, sociales y ambientales del conflicto.

Peliculas como Nausicad del Valle del Viento (Miyazaki, 1984), La tumba de las
luciérnagas (Takahata, 1988), Porco Rosso (Miyazaki, 1992), La princesa Mononoke
(Miyazaki, 1997), El castillo ambulante (Miyazaki, 2004), Ponyo en el acantilado (Miyazaki,
2008) y El viento se levanta (Miyazaki, 2013) presentan diferentes angulos sobre la guerra; cada
una con un enfoque particular que enriquece la comprension de su naturaleza destructiva y de
sus implicaciones morales. Estas peliculas son analizadas desde enfoques tedricos
contemporaneos como el post-humanismo (Hottois, 2013; Campagnoli y di Pego, 2023), la eco-
critica (Heffes, 2014; Garcia Unica, 2017) o la teoria del trauma (Barros, 2022), que permiten
una lectura méas profunda de su impacto narrativo y visual. A través de estas peliculas, Studio
Ghibli no solo denuncia la guerra, sino que también ofrece un mensaje esperanzador sobre la
posibilidad de un futuro més pacifico y armonioso.

En Nausicaa del valle del viento (Miyazaki, 1984), se presenta un mundo post-
apocaliptico donde la guerra devasta el medio ambiente, dando lugar a un ecosistema tdxico y
hostil. La protagonista, Nausicad, busca la armonia entre la humanidad y la naturaleza,
enfrentandose a facciones beligerantes que perpettan la destruccion.
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La eco-critica (Toro Rivadeneira, 2025) permite analizar esta pelicula como una reflexién
sobre la relacion disfuncional entre la persona y la naturaleza, mostrando cdmo la codicia y la
violencia conducen a un colapso ecoldgico irreversible. En la teoria eco-critica se presenta una
relacion bidireccional junto a los posicionamientos de la sociologia ya que las actuaciones
comunitarias ofrecen la oportunidad de movilizarse contra el cambio climatico (Pulido, 2018).

Fig. 1: Conflicto bélico en NausicaA del valle del viento (Miyazaki, 1984) Fuente: NausicaA del valle del viento
(Miyazaki, 1984)

La princesa Mononoke (Miyazaki, 1997) examina el conflicto entre la humanidad y los
seres espirituales del bosque, con la guerra como motor de la devastacion ecoldgica. Desde el
post-humanismo (Hernandez Dominguez, 2020), la pelicula cuestiona la centralidad de la
persona en el ecosistema y propone una vision en la que la coexistencia con otras formas de
vida es esencial. El personaje de San encarna esta resistencia contra la destruccion
antropocéntrica, mientras que Ashitaka, con su maldicion, es un simbolo de la interconexién
entre la humanidad y la naturaleza, representando la necesidad de reconciliacion.
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Fig. 2: Conflicto bélico en La princesa Mononoke (Miyazaki, 1997) Fuente: La princesa Mononoke (Miyazaki, 1997)

Ambos largometrajes ponen en valor a la productora oriental como defensora de los
derechos de los ecosistemas; asi como de la preservacion de la vida en estos. Todo ello,
encontrando como origen del sentimiento ecoldgico la relacion que desarrolla, el territorio de la
productora, en este caso el sintoismo.

Desde los albores de su civilizacion el respeto hacia lo natural ha sido inherente a
la nacién japonesa. Su religiéon nacional, el sintoismo, de marcado caracter animista,
defiende que cualquier objeto puede tener espiritu. Este politeismo radical no so6lo
conferia divinidad a los animales o los arboles, al punto seres vivos, sino también a hitos
geograficos como rocas, montafias, lagos o rios. Dicha deificacion del medio inculcd un
respeto connatural hacia la naturaleza, recordémoslo, en un imperio donde el Dairi es el
maximo sacerdote sintoista. EI budismo por su parte también contribuy6 al fenémeno;
para esta religion el objetivo era comprender la Verdad mediante el equilibrio entre el
cuerpo y la mente, el hombre y su entorno. Por supuesto, cualquier vida era sagrada para
la doctrina budista, y son muchos los cuentos ejemplarizantes donde se narra que la
compasion hacia los animales, por abyectos que éstos fueren, podia garantizar una
reencarnacion mejorada dentro del ciclo Samsara. (Miguez Santa Cruz, 2016, p. 216)
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Desde la teoria del trauma — en base a la afectacion psicolégica - (Morales, 1997),
ambas peliculas reflejan el dafio irreparable que la guerra y la industrializacion descontrolada
dejan en los individuos y su entorno. La contaminacion y la enfermedad aparecen como
cicatrices del conflicto, simbolizando el trauma de generaciones enteras que atestiguan de la
devastacion. La lucha del bando protagonista por sanar su mundo se convierte en una metafora
de la resiliencia y la posibilidad de restauracion, aunque las secuelas del dafio perduren.

La guerra y la pérdida de la inocencia: La tumba de las luciérnagas
(Takahata, 1988)

Isao Takahata aborda la guerra desde una perspectiva desgarradora en La tumba de las
luciérnagas (Takahata, 1988), donde dos hermanos, Seita y Setsuko, intentan sobrevivir en un
Japon devastado por la Segunda Guerra Mundial. La pelicula se inscribe en la teoria del trauma
al mostrar como el conflicto impacta al colectivo infantil, quienes pierden su inocencia y se les
fuerza a enfrentar una realidad en guerra. Asi se atiende al componente sociol6gico que se
vincula con dicho posicionamiento teérico (Alexander, 2018). La narracion de Seita, como un
espiritu que recuerda los eventos, refuerza la idea de una memoria traumatica que no tiene
posibilidad de ser borrada.

Fig. 3: Conflicto bélico en La tumba de las luciérnagas (Takahata, 1988) Fuente: La tumba de las luciérnagas
(Takahata, 1988)
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La pelicula también evidencia la degradacion del entorno como una consecuencia directa
de la guerra. La escasez de recursos, la destruccion de hogares y la desesperacion de la
poblacién reflejan el impacto ambiental del conflicto. Esta cuestién se estudia desde la
perspectiva eco-critica; mediante la dindmica socio-ecolégica defendida por Folke et al. (2005);
ya que la accion humana mediante el conflicto bélico es la causante de la pérdida del entorno
natural. La naturaleza, que debe ser un refugio, se convierte en un escenario de muerte y
sufrimiento, simbolizando la fractura entre la humanidad y su entorno.

El post-humanismo se hace presente en la forma en que la guerra deshumaniza a los
personajes, convirtiendo a la ciudadania adulta en seres indiferentes al sufrimiento de quienes
son menores. Esta deshumanizacién de la persona conlleva a la puesta en valor y visibilidad del
debate latente entre los humano y lo no humano como materializacion del desarrollo de la teoria
post-humanista. “Puede decirse, por tanto, que la caracteristica definitoria de la propuesta post-
humanista es la incorporacion de lo no humano a la investigacion de lo humano” (Dominguez
Rubio, 2008, pp. 63). La sociedad posbélica retratada en la pelicula evidencia la erosién de la
empatia y la solidaridad; mostrando como la violencia no solo destruye fisicamente, sino que
también descompone los lazos humanos mas esenciales.

En Porco Rosso (Miyazaki, 1992), se introduce a un protagonista atipico: un piloto
veterano de la Primera Guerra Mundial que adopta la apariencia de un cerdo como reflejo de su
desencanto con la humanidad. Desde la teoria del trauma (Morales, 1997), la transformacion de
Porco puede interpretarse como una metafora del impacto psicolégico del conflicto. Su
aislamiento y cinismo son sintomas de un trauma no resuelto, que lo lleva a rechazar tanto la
guerra como las interacciones humanas significativas.

La figura de Porco Rosso, con su aspecto animal, representa la pérdida de la fe en la
comunidad humana; también una oportunidad para cuestionar las expectativas impuestas sobre
las figuras heroicas de la guerra. En lugar de glorificar el combate, la pelicula muestra la guerra
como una experiencia que deja cicatrices imborrables. Desde el post-humanismo, la pelicula
desafia las nociones tradicionales de humanidad y heroismo. Esta relacion bidireccional entre la
teoria post-humanista y el heroismo vinculante al concepto de lo humano es defendido por
Vésquez Rocca (2010) en su publicacion.
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Fig. 4: Conflicto bélico en Porco Rosso (Miyazaki, 1992) Fuente: Porco Rosso (Miyazaki, 1992)

La eco-critica también estd presente en la forma en que el protagonista se refugia en la
naturaleza; alejandose de la civilizacion que es corrompida por la guerra y la codicia. Estos son
“procesos ecoevolutivos, éticos y estéticos que enriquecen el ecosistema y promueven la salud
eco-fisiologica de seres humanos, animales y ecosistemas” (Toro Rivadeneira, 2025, p. 208). La
aviacion, en lugar de ser un simbolo de progreso, se convierte en una herramienta ambigua que
puede ser utilizada tanto para la belleza como para la destruccion. La aviacion se entiende en
términos de tecnologia para el estudio.

Magia y militarizacion: El castillo ambulante (Miyazaki, 2004)

El castillo ambulante (Miyazaki, 2004) combina elementos de fantasia con una critica
significativa hacia la guerra. La pelicula muestra un mundo donde la magia es instrumentalizada
para fines militares, y donde la pareja protagonista, Sophie y Howl, se ven atrapados en un
conflicto que desafian desde la resistencia y la solidaridad. La guerra es representada como una
fuerza que fragmenta identidades y destruye hogares, evidenciado en la transformacion de Howl
y en la pérdida de la juventud de Sophie. Con publicaciones como la de Pérez Baquero (2022)
se pone en valor la consecuencia que genera el trauma en la reformulacién de la identidad de
quienes experimentan la situacion.
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Fig. 5: Conflicto bélico en El castillo ambulante (Miyazaki, 2004) Fuente: El castillo ambulante (Miyazaki, 2004)

Desde la eco-critica, el castillo ambulante funciona como una metéafora de la movilidad y
la necesidad de un refugio en tiempos de guerra. La naturaleza es presentada como un espacio
de sanacién y regeneracion, contrastando con la devastacion provocada por los conflictos
bélicos. Por medio de este ejemplo se evidencian los desafios derivados del Antropoceno, la
desigualdad social, los fenémenos ecoldgicos, etc., de acuerdo con el posicionamiento de
Steffen, et al. (2007).

La transformacién de Howl en una criatura monstruosa representa la forma en que la
guerra deshumaniza y reconfigura a los individuos. Su lucha por preservar su identidad y no
sucumbir a la violencia es una alegoria de la resistencia contra la militarizacion forzada. No
obstante, el post-humanismo no debe ser entendido como una falta de humanizacién (Vasquez
Rocca, 2009), sino como una actualizacion de la vision generada hacia el concepto de humano y
de la ciudadania que lo representa. Sophie, por su parte, experimenta una transformacion fisica
que refleja su crecimiento interno y su papel como mediadora en un mundo donde la magia y la
guerra estan entrelazadas. El castillo mismo, como estructura mévil y en constante cambio,
simboliza la adaptabilidad y la posibilidad de reconstruccion en tiempos de crisis. A diferencia
de los imperios militares que buscan la conquista, el castillo de Howl se convierte en un refugio;
reforzando la idea de que la supervivencia y la esperanza dependen de la capacidad de resistir a
la violencia impuesta por los poderes autoritarios.
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Guerra y catastrofes naturales: Ponyo en el acantilado (Miyazaki, 2008)

Si bien Ponyo en el acantilado (Miyazaki, 2008) no aborda directamente la guerra, la
pelicula utiliza la metafora de una catastrofe natural para reflexionar sobre la fragilidad del
mundo y la necesidad de equilibrio. Desde la eco-critica, el mar representa tanto la belleza como
el peligro; mostrando cémo la intervencion humana puede alterar el delicado balance del
ecosistema. La transformacion del océano tras la liberacion de Ponyo y la tormenta que se
desata simbolizan la respuesta de la naturaleza a la intromision humana. Holling (2001) destaca
en su publicacion la cabida que tienen las preocupaciones ambientales en la teoria eco-critica y
de la peligrosidad que ejerce la ciudadania ante la devastacion del propio entorno. Esta misma
idea es analiza por Monleon (2020) en un estudio efectuado sobre peliculas clasicas de Disney.

Desde la teoria del trauma, la pelicula se analiza en términos de eventos catastréficos que
afectan a las comunidades. Por tanto, la perspectiva socioldgica se vuelve latente (Alexander,
2018), al tiempo que se atiende al trauma en vinculacion con el entorno (Latta, 2011). La gran
inundacion que cubre la ciudad obliga a los personajes a adaptarse y reconstruir sus vidas,
evocando las secuelas de desastres naturales y conflictos bélicos. Miyazaki parece sugerir que la
guerra y las catastrofes ambientales tienen consecuencias similares en términos de
desplazamiento, pérdida y reconstruccion.

Fig. 6: Catastrofe atmosférica en Ponyo en el acantilado (Miyazaki, 2008) Fuente: Ponyo en el acantilado
(Miyazaki, 2008)
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La figura de Ponyo es un ser hibrido entre lo humano y lo marino. Su deseo de
convertirse en humana refleja una tension entre la naturaleza y la civilizacién; recordando coémo
las acciones de la ciudadania pueden perturbar ecosistemas completos. Asi se hace latente las
caracteristicas indispensables a través de las cuales se etiqueta el concepto de humano en la
teoria humanista (Perdomo Castellano, Rincon Marmol y Sanchez Villaroel, 2014) y post-
humanista (Dominguez Rubio, 2008). Sin embargo, la pelicula sugiere que la coexistencia y la
reconciliacion son posibles si se respeta el equilibrio entre ambos mundos. En un nivel méas
profundo, en Ponyo en el acantilado (Miyazaki, 2008) puede leerse como una advertencia sobre
el cambio climatico y la explotacion de los recursos naturales. La furia del océano y su posterior
calma muestran la necesidad de respetar la naturaleza y comprender que la supervivencia
humana depende de un mundo en armonia.

La dualidad del progreso: El viento se levanta (Miyazaki, 2013)

El viento se levanta (2013) examina la dualidad del progreso, mostrando cémo la
innovacion tecnoldgica puede ser utilizada tanto para la belleza como para la guerra. La historia
de Jird Horikoshi, disefiador de los cazas japoneses de la Segunda Guerra Mundial, plantea
cuestiones morales sobre la responsabilidad de los creadores en tiempos de conflicto. Esta
condicion moral asociada a la figura principal del largometraje pone en cuestion la critica hacia
a las condiciones innatas y vinculantes con la persona, las cuales trata de actualizar la teoria
post-humanista (Rodriguez Moya y Mercier, 2023). La pelicula cuestiona el papel del ingeniero
como creador de maquinas que pueden causar destruccion masiva, problematizando la idea de
que el avance tecnolégico es intrinsecamente positivo.

Fig. 7: Conflicto bélico en El viento se levanta (Miyazaki, 2013) Fuente: El viento se levanta (Miyazaki, 2013)
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La eco-critica se refleja en la forma en que la tecnologia impacta el entorno. La
tecnologia debe ser entendida como un medio de mitigacion y de adaptacion frente al cambio
climéatico, en lugar de ser un potenciador del mismo (Lovins, 2019); por ello, resulta
imprescindible una revision critica del largometraje para favorecer la deconstruccion de
mensajes sesgados y contrarios al ideal de preservacion del medio ambiente. Mientras Jird
persigue su suefio de construir aviones bellos y eficientes, la realidad de la guerra ensombrece
sus logros. El progreso industrial, que en un principio parece representar el ingenio humano,
termina siendo utilizado para la destruccién. Miyazaki sugiere que la tecnologia, sin un
propésito ético, puede convertirse en un arma de opresion y devastacion.

Desde la teoria del trauma (Pérez Baquero, 2022), la pelicula muestra cémo el conflicto
deja una marca imborrable en quienes participan en él, incluso de manera indirecta. Jird
experimenta un profundo dilema moral al ver cémo su trabajo es instrumentalizado por el
gobierno para fines bélicos. Su historia es un reflejo del trauma colectivo de Japon tras la
guerra, en el que el progreso material se construye sobre la memoria de la devastacion.

Ademés, la relacion entre Jird y Nahoko introduce un elemento emocional que contrasta
con la dureza del mundo exterior. Mientras la guerra avanza y el pais se transforma, su amor se
convierte en un refugio efimero que finalmente es consumido por la enfermedad y la muerte.
Esto enfatiza la idea de que el progreso y la modernidad no pueden garantizar la felicidad ni la
estabilidad. Miyazaki, a través de El viento se levanta (Miyazaki, 2013), plantea una critica al
idealismo del progreso sin ética. La pelicula concluye con una sensacion de ambigledad. Jird
logra su suefio, pero al costo de contribuir a la maquinaria bélica. La historia sugiere que la
innovacién y la creatividad deben estar al servicio de la paz y no de la guerra, dejando abierta la
pregunta sobre si el verdadero progreso es compatible con la destruccion.

Conclusiones

El presente estudio no solo refuerza el papel de la animacién como vehiculo de reflexién
sobre la guerra, sino que también abre la puerta a futuras investigaciones que analicen su
impacto en la educacion y en la formacion ciudadana. Explorar la relacion entre animacion,
pedagogia y conciencia social permite seguir profundizando en el potencial de este medio como
herramienta para sensibilizar a las nuevas generaciones sobre la importancia del didlogo y la
resolucién pacifica de conflictos.

A través de un anélisis visual y contextual, el estudio examina cémo Studio Ghibli
emplea elementos graficos y narrativos para representar el impacto destructivo de la guerra;
resaltando sus efectos en individuos, comunidades y en la propia naturaleza. Este enfoque no
solo consolida la capacidad del cine de animacion para transmitir mensajes complejos, sino que
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también refuerza su valor como medio de sensibilizacion y educacion, fomentando una mirada
critica hacia el conflicto bélico. De manera especifica se pone en valor que:

- Este enfoque permite una reflexion profunda sobre la capacidad de la animacion
para sensibilizar y educar a audiencias de todas las edades; promoviendo valores
pacifistas y una mirada critica hacia el conflicto bélico.

- Los resultados sugieren que Studio Ghibli no solo entretiene, sino que educa
emocional y éticamente a la audiencia, al tiempo que propone alternativas al conflicto a
través de personajes complejos y narrativas visuales poderosas.

- Este tipo de cine fomenta una conciencia ciudadana en temas sensibles;
permitiendo una Educacion Artistica que trasciende la pantalla y se convierte en un
recurso valioso para el analisis critico en contextos educativos.

A partir de estos hallazgos, se abren mdltiples lineas de investigacion para futuras
exploraciones académicas. Un primer camino a desarrollar es el analisis comparativo de como
otras producciones de animacion, tanto dentro de la cinematografia japonesa como en la
industria occidental, aprueban la guerra y sus consecuencias; comparando sus estrategias
narrativas, visuales y simbolicas con las utilizadas por Ghibli.

Ampliando, un area de investigacion clave radica en el desarrollo de propuestas
didacticas que permitan evaluar la percepcion del alumnado ante estas representaciones de la
guerra en la animacién. Disefiar estudios que integren el visionado y analisis de estos productos
culturales en el aula para obtener informacion valiosa sobre como la juventud comprende,
interpreta y reflexiona sobre el conflicto bélico a partir de la animacion. Por ejemplo, analizando
el contenido bélico, contrastando sus impresiones con fuentes historicas y debates sobre la
representacién de la guerra en los medios audiovisuales. A través de encuestas, debates y
analisis cualitativos, para medir el impacto de estos productos en la construccion de valores
pacifistas y en el desarrollo del pensamiento critico.

Asimismo, futuras investigaciones pueden indagar en como el uso de la animacion en
contextos educativos favorece el aprendizaje emocional y la empatia frente a las victimas de la
guerra. Mediante estudios de caso, se examina como distintas estrategias didacticas (analisis
filmico, dramatizacién, produccién de narrativas visuales alternativas, etc.) potencian una
comprension mas profunda de las consecuencias del conflicto y promueven una cultura de paz
en las aulas.
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Resumen:

El objetivo de este estudio de casos fue conocer cdmo son planteadas y desarrolladas las
visitas de grupos escolares de Educacion Primaria segln las experiencias de los profesionales
integrantes de los departamentos pedagdgicos del Museo de Bellas Artes de Sevilla y el Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo, respectivamente. Para recabar los testimonios de las personas
participantes, se opt6 por una entrevista estructurada a partir de un guion de preguntas inspirado
en la literatura cientifica. Los resultados obtenidos son organizados aqui en tres bloques
tematicos: 1) los programas educativos y el curriculo escolar; 2) los departamentos pedagdgicos
y sus estrategias didacticas; y 3) la experiencia con los grupos de Educacion Primaria. El
analisis y la discusién de tales resultados ayudan a problematizar y relativizar el impacto
educativo de las visitas escolares a museos y centros de arte.
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The main objective of this exploratory case study was to understand how school group
visits from Primary Education are planned and conducted, based on the experiences of
professionals working in the educational departments of the Museum of Fine Arts of Seville and
the Andalusian Centre of Contemporary Art, respectively. To collect participants’ testimonies, a
structured interview was conducted following a script of questions inspired by the scientific
literature. The results obtained are organized here into three thematic blocks: 1) educational
programs and the school curriculum; 2) educational departments and their teaching strategies;
and 3) the experience with Primary Education groups. The analysis and discussion of such
results contribute to problematizing and relativizing the educational impact of school visits to
museums and art centres.

Palabras Clave: pedagogia museistica, visitas escolares, Educacion Primaria,
museos y centros de arte

Key words: museum pedagogy, school visits, Primary Education, museums and
art centres
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Introduccion

En los dltimos afos, las relaciones entre escuela y museo han sido abordadas desde muy
diversos prismas, demostrando con ello la relevancia tanto educativa como investigadora que
posee el tema (Becerra Traver y Gomes Borges, 2022; Chirino-Colina, 2021; Cuenca Lo6pez et
al., 2021; Lucas et al., 2020; Quay et al., 2022; Rigo et al., 2020; Tirado-de la Chica, 2019;
Trabajo Rite, 2020; Vidagafi Murgui, 2019a; Viladot Barba, 2023; Williams y Zimmermann,
2020; Xu, 2024). Desde la perspectiva de los museos y centros de arte, en la que se centra el
presente trabajo, la labor educativa se ha venido enfocando cada vez més hacia el aprendizaje
activo, experiencial y competencial, por medio de programas disefiados para complementar el
curriculo escolar segun las diferentes edades y niveles educativos (Alarcon Gama, 2024;
Medina-Salcedo y Siliceo-Jauset, 2024; Parisi-Moreno, 2021). A menudo, estos programas se
estructuran en torno a temas especificos, pero siempre alineados de una u otra forma con los
contenidos curriculares de las distintas areas de conocimiento (Artes, Historia, Geografia,
Ciencias...).

En lo que respecta a la metodologia empleada por los departamentos o gabinetes
pedagdgicos de estos espacios culturales, y pese a la inexistencia de un consenso claro acerca de
cuéles son las politicas educativas mas adecuadas para ellos (Vidagafi Murgui, 2019b), la
produccién investigadora se ha ocupado preferentemente de estrategias didacticas como las
siguientes:

¢ Narracion de cuentos o anécdotas historicas, a veces desde un planteamiento alternativo
(Chaves Guerrero, 2022);

e visitas guiadas interactivas o participativas, en las que los educadores animan a los
estudiantes a expresar sus ideas Yy opiniones, intentando fomentar especificamente el
pensamiento visual (Dysthe, 2021; Gonzalez-Sanz et al., 2021);

o talleres practicos y juegos educativos (busqueda del tesoro, retos, cuestionarios, etc.),
incluyendo actividades sensoriales 0 manipulativas, con el fin de incentivar la imaginacion, la
participacion, la observacion, la curiosidad y el descubrimiento auténomo (Morard et al., 2024;
Piscitelli y Penfold, 2015);
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e las tecnologias digitales, como la realidad aumentada (Alonso Alcalde et al., 2023), para
hacer el contenido més accesible y atractivo;

e 0 proyectos colaborativos, con el objetivo de potenciar un aprendizaje colectivo,
constructivo y duradero (Ponsoda Ldpez de Atalaya y Lucas Palacios, 2024).

Ademas de ello, no se deben olvidar los multiples recursos didacticos adicionales
ofrecidos por los museos y centros de arte, tales como guias, cuadernos, fichas, videos o
actividades interactivas, los cuales permiten profundizar en los contenidos de las visitas
escolares, antes, durante y/o después de las mismas (LOpez Basanta y Sabaté, 2024). Por otra
parte, una de las cuestiones que mayor interés investigador ha suscitado recientemente es la
inclusion educativa en este tipo de espacios culturales (Castro Fernandez y Ldpez Facal, 2021;
Garcia Martinez et al., 2021; Gémez Hurtado, 2023).

En todo caso, tanto el disefio de programas educativos, como la apuesta metodolégica y la
elaboracién de recursos didacticos inclusivos, remiten directamente a la gran responsabilidad
que poseen los departamentos o gabinetes pedagdgicos propios de los lugares que ocupan.
Como ha planteado Vidagafi Murgui (2020a), los departamentos pedagdgicos suelen estar
compuestos por profesionales con formacion multidisciplinar, aunque con claras habilidades
comunicativas y relacionales. Estos equipos pueden incluir educadores o pedagogos
especializados en museos, historiadores del arte, mediadores culturales y artistas con
experiencia en ensefianza. Ademas, en algunos casos, se cuenta con especialistas en inclusion
educativa para adaptar las actividades a estudiantes con necesidades especiales.

Segun estudios como los de Schep et al. (2018) o Suérez Suarez et al. (2021), el éxito de
las visitas escolares estaria determinado justamente por factores como la preparacion de los
educadores, la experiencia profesional y las circunstancias laborales de estos, factor, este Gltimo,
que ha sido sefialado igualmente por Vidagafi Murgui (2020b) como uno de los que mas
dificulta actualmente la profesionalizacion de los educadores de los museos. Continuando con
Suérez Suérez et al. (2021), otros de los condicionantes que afectan a la conexion entre los
educadores y los estudiantes serian el curso educativo al que estos pertenecen, asi como la
vinculacién entre el trabajo realizado en el aula y la temética de las exposiciones. De acuerdo
con Colman Ramirez (2023), todas estas circunstancias serian agravadas por el poco interés
hacia los museos demostrado sorprendentemente por gran parte del profesorado.
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Objetivos y metodologia

El presente estudio de casos se propuso profundizar en la comprensién del disefio y el
desarrollo de las visitas escolares a los museos y centros de arte en Educacion Primaria, desde la
perspectiva de los profesionales que integran los departamentos pedagdgicos del Museo de
Bellas Artes de Sevilla (MBASE) y el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo (CAAC),
respectivamente. La eleccion de estos casos se debid al caracter representativo de ambos
contextos, en tanto que espacios culturales y expositivos destacados de la ciudad de Sevilla
(Espana), asi como contenedores de dos colecciones tan distintas como complementarias en
términos historico-artisticos, estando centrado el MBASE en obras realizadas desde la Edad
Media hasta el siglo XIX y, el CAAC, en propuestas artisticas desarrolladas durante los siglos
XXy XXI. Sobre estos contextos, cabe sefialar lo siguiente:

e EIl Museo de Bellas Artes de Sevilla fue fundado como “Museo de pinturas” en 1835,
con las obras procedentes de conventos y monasterios desamortizados por el gobierno liberal de
Mendizabal. Se sitia en el centro de Sevilla, ocupando el antiguo Convento de la Merced
Calzada fundado en unos terrenos cedidos por Fernando Il tras conquistar Sevilla. EI MBASE
ofrece a los visitantes la oportunidad de explorar la rica Historia del Arte espafiol a través de sus
diversas galerias y salas de exposicion. Su coleccion incluye obras maestras de pintores como
Murillo, Velazquez, Zurbaran y Valdés Leal, entre otros. Ademas de la exposicion permanente,
el museo organiza regularmente exposiciones temporales, actividades educativas Yy talleres para
publicos de todas las edades, brindando asi oportunidades Unicas de aprendizaje y apreciacién
del arte. En su pagina web, la institucion ofrece informacion sobre las actividades educativas
que programa anualmente, incluyendo el “reto MBASE”, de periodicidad irregular. En este
mismo espacio virtual, el museo comparte diversos recursos educativos dirigidos a familias y
profesores, consistentes tanto en guias con explicaciones, como en sugerencias de actividades
interdisciplinares.

e EIl Centro Andaluz de Arte Contemporaneo fue fundado en febrero de 1990 con el
proposito de establecer una institucion dedicada a la investigacion, conservacion, promocion y
difusién del arte contemporaneo en la Comunidad Auténoma de Andalucia (Espafia). A partir de
entonces, se inicid un proceso de adquisicion de obras con el objetivo de formar una coleccién
permanente de arte contemporaneo. En 1997, el antiguo Monasterio de la Cartuja se convirti6 en
su sede, lo que marcé un hito importante en su desarrollo, integrando asi el Conjunto
Monumental de la Cartuja, ademas de la coleccion del Museo de Arte Contemporaneo de
Sevilla.
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Desde sus inicios, el CAAC ha buscado implementar un programa diverso de actividades
(exposiciones temporales, seminarios, talleres, conciertos, recitales, ciclos de cine, etc.) con el
fin de investigar y difundir el arte contemporaneo andaluz, nacional e internacional, en sus
diversas formas de expresion. Ademas de su oferta cultural, el CAAC también ofrece la
oportunidad de explorar el monumento que lo alberga, el cual posee un valioso patrimonio
artistico y arqueolégico que refleja su rica historia a lo largo del tiempo. En cuanto a las
actividades educativas, destacan sus talleres y visitas guiadas, tanto a las exposiciones como al
conjunto monumental, para todo tipo de puablicos. Como objetivos especificos de la
investigacion, se establecieron los siguientes:

1) Comprobar qué tipo de estrategias y recursos didacticos estan empleando
actualmente los departamentos pedagogicos del MBASE y el CAAC para trabajar con el
alumnado de Educacion Primaria;

2) descubrir qué interés despiertan el MBASE y el CAAC en el alumnado de
Educacion Primaria, segun el personal encargado de los servicios pedagdgicos;

3) vy, finalmente, comparar los servicios educativos que ofrecen el MBASE v el
CAAC.

Para abordar tales objetivos, se optd por un enfoque investigador cualitativo, basado en la
teoria fundamentada (Glaser y Strauss, 1967; Strauss y Corbin, 1994), en tanto que método
explicativo y reflexivo centrado en una comparacién constante entre las propias informaciones
recogidas. Dichas informaciones se corresponden en esta ocasion con los testimonios de los
participantes del estudio: dos representantes de los departamentos pedagdgicos del MBASE v el
CAAC, respectivamente, responsables de atender las visitas del alumnado de Educacion
Primaria.

Como técnica de recogida de informacidn, se opt6 por la entrevista estructurada, previa
firma de un consentimiento informado sobre los objetivos del estudio y el tratamiento de las
informaciones obtenidas. Las dos entrevistas realizadas tuvieron lugar en el mes de mayo de
2024, en los respectivos contextos de la investigacion, con una duracién aproximada de 45
minutos cada una de ellas. Mediante la utilizacion del mismo guion de preguntas (véase Tabla
1), inspirado tanto en los objetivos del estudio como en la literatura cientifica, se pretendia
obtener una serie de respuestas que pudieran ser comparables entre si, pero, sobre todo, que
reflejasen cdmo son planteadas y desarrolladas las visitas del alumnado de Educacién Primaria,
segun los testimonios de las propias personas implicadas en ellas de forma directa. Desde el
cardcter exploratorio de este estudio de casos, se pretendia, ademas, conseguir ciertas
orientaciones para poder concretar posteriormente un disefio de investigacion mas amplio.
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Tabla 1. Guion de preguntas

BLOQUE 1: los programas educativos y el curriculo escolar

1 ¢El museo/centro de arte ofrece programas educativos especificos para el alumnado de
Primaria? ¢Podria describirlos brevemente?

2 ¢Suelen realizar cambios en sus programas basados en las experiencias vividas con el
alumnado?

3 A la hora de planificar o disefiar las visitas escolares, ¢se tienen en cuenta los elementos del
curriculo oficial?

4 ¢ El museo/centro de arte cuenta con instalaciones y servicios adaptados al alumnado con
necesidades educativas especiales?

BLOQUE 2: los departamentos pedagdgicos y sus estrategias didacticas

5 ¢Qué tipo de formacion tienen las personas que conforman el departamento pedagégico del
museo/centro de arte y que interactGan con los grupos de alumnado de Primaria?

6 ¢ Qué estrategias didacticas se suelen emplear en las visitas al museo/centro de arte del
alumnado de Primaria?

7 ¢ Ofrecen recursos didacticos adicionales como fichas o actividades para complementar
(antes, durante o después) la visita del alumnado de Primaria?
BLOQUE 3: la experiencia con los grupos de Educacién Primaria

8 ¢ Qué vision previa de los museos/centros de arte suele tener el alumnado de Primaria
cuando visita estos espacios expositivos?

9 ¢Considera que los docentes trabajan previamente en clase con su alumnado las visitas al
museo/centro de arte? ;Por qué?

10 ¢Cuales son los temas a tratar que consideran mas relevantes para el alumnado de Primaria
en su museo/centro de arte? ;Y los mas atractivos?

11 En general, seglin su experiencia, ¢qué interés despiertan las actividades desarrolladas en el

museo/centro de arte en el alumnado de Primaria?

Fuente: elaboracién propia
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Finalmente, todas las informaciones recabadas fueron abordadas mediante el analisis de
contenido (Krippendorf, 2019). Gracias a esta técnica, los testimonios fueron procesados y
organizados segin los topicos presentes en los discursos de las personas entrevistadas,
respetando, en todo caso, las tres dimensiones tematicas en las que se dividia el guion de
preguntas: 1) los programas educativos y el curriculo escolar, 2) los departamentos pedagégicos
y sus estrategias didacticas y 3) la experiencia con los grupos de Educacion Primaria. Cada
unidad de andlisis ha sido codificada mediante una etiqueta formada por las siglas del contexto
del que procede la correspondiente informacién (MBASE o CAAC) y un namero indicativo del
orden de aparicién de esta en las respuestas de la entrevista, respecto al resto de informaciones
obtenidas. A continuacion, se analizan y discuten los resultados de este estudio de casos,
organizados segun las tres dimensiones mencionadas.

Analisis y discusion de los resultados

Tanto el MBASE como el CAAC ofrecen programas educativos inspirados en sus
respectivas colecciones de arte, compartiendo en principio el objetivo de inculcar conocimientos
dentro de un contexto educativo no formal, intercultural e inclusivo, en la linea de lo defendido
por Garcia Martinez et al. (2021). Segln la representante del departamento pedagdgico del
MBASE, dentro de estos programas se contempla la realizacion de actividades muy diversas:
“visitas presenciales al museo, talleres virtuales, talleres presenciales en las aulas 0 centros
educativos y ademas ofrecemos formacién de profesores y programas para desarrollar proyectos
relacionados con la coleccion del museo” (MBASE-1). Por su parte, la representante del CAAC
comenzaba destacando que los programas educativos desarrollados en este centro se dirigian
hacia “todo tipo de ptiblicos” (CAAC-1), sefialando la existencia de hasta tres lineas de trabajo:

1) “con los centros escolares realizamos una actividad que se llama ‘Taller
monasterio’ en el que [los estudiantes] pasan toda la jornada escolar conociendo tanto la
historia como la exposicion que haya a través de visitas a los espacios y talleres”

(CAAC-2);

2) “con las familias tenemos un programa de visitas-taller que se desarrolla
en 90 minutos los domingos, donde siempre se trabaja en torno al arte contemporaneo”
(CAAC-3);

3) y “en dias especiales y periodos vacacionales, el programa

vaCAACiones, en los que de nuevo la tematica protagonista es el arte actual y siempre
se realiza un taller creativo en cuanto a lo visto en las salas” (CAAC-4).
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En todo caso, ambos departamentos coincidian en que el planteamiento y la aplicacién de
posibles cambios en estos programas son contemplados “si es necesario y conducen a una
mejora de los mismos” (MBASE-3) y, mas concretamente, en el CAAC, “cuando se detecte
dificultad, aburrimiento, incompatibilidad, etc.” (CAAC-5). También se percibe cierto consenso
en torno a la importancia de considerar los elementos del curriculo oficial a la hora de disefiar
las actividades escolares, si bien el MBASE se limitaba a afirmar que estas “estan disefiadas
para poder desarrollar distintas competencias” (MBASE-4). Este objetivo coincide precisamente
con el principal argumento por el que Gonzalez-Sanz et al. (2021), desde su andlisis de
experiencias educativas en el Museo Picasso de Barcelona, defendian un trabajo constante y
flexible entre el museo y la escuela, si bien este tipo de relacion no fue reconocida en ningin
momento en ninguna de las entrevistas realizadas en el presente estudio. A lo sumo, la
representante del CAAC ofrecia una justificacion méas elaborada respecto a la consideracion de
los contenidos curriculares:

Entendemos que para el centro educativo supone un esfuerzo realizar una salida
que tiene que justificar a las familias, al equipo directivo y a la inspeccién, por lo
que desarrollamos unidades didacticas y presentaciones a docentes para cubrir esta
necesidad, asi como para compartir con el profesorado lo que haran durante su
jornada en el CAAC v, llegado el caso, hacer modificaciones para adaptar mejor
las visitas a los curriculos y necesidades de las aulas (CAAC-6).

En lo que respecta al grado de adaptaciéon de los programas educativos a las posibles
necesidades especiales del alumnado, la explicacion méas desarrollada la encontramos en la
respuesta de la representante del MBASE, quien afirmaba que: “puesto que las necesidades
pueden ser multiples habria que considerarlas una a una. En general, el museo esta adaptado
para personas con movilidad reducida (rampas, ascensores y servicios adaptados)” (MBASE-5),
habiendo aludido anteriormente a un programa especifico para fomentar la inclusion de ciertos
sectores sociales: “Dirigido especificamente al primer ciclo de Educacion Primaria en centros de
zonas desfavorecidas de Sevilla capital, desarrollamos el programa ‘Revuelo en el museo.
Zacarias va a la escuela’, que incluye introduccion, visita al museo y taller final en el aula”
(MBASE-2).

La respuesta proveniente del CAAC era en este caso algo més escueta y vaga: “Si,
siempre se intenta adaptar lo mejor posible los recursos materiales y humanos a las necesidades
de los grupos” (CAAC-7), incidiendo en ello en otra respuesta: “es fundamental no solo tener en
cuenta el ciclo educativo con el que se trabaja sino las particularidades y necesidades especificas
de cada grupo” (CAAC-9). Esto ultimo ha sido sefialado en estudios como el de Lucas et al.
(2020) como una sefial de calidad de las précticas educativas desarrolladas en los museos.
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Cabe advertir, sin embargo, que ninguno de los dos departamentos mencionaba la
importancia de las nuevas tecnologias para disefiar visitas interactivas, actividades online o
difundir contenidos educativos en redes sociales. Esto contrasta con experiencias exitosas como
la analizada por Alonso Alcalde et al. (2023), planteada sobre ciertas necesidades detectadas en
el contexto de la pandemia del Covid-19. Un hecho que, recurriendo a trabajos como el de
Piscitelli y Penfold (2015), donde se analizaba la vinculacion entre participantes, entornos y
programas para comprender las condiciones que garantizan el éxito de las visitas de nifios en los
museos de arte, podria estar relacionado con un problema de inversion econémica en recursos
tanto materiales como humanos.

En cuanto a las estrategias didacticas puestas en practica durante las visitas del alumnado
de Educacion Primaria, la representante del MBASE reconocia que “[...] tener en cuenta la
etapa, ciclo educativo y caracteristicas del grupo (puede incluir personas procedentes de otros
paises, con necesidades especiales, etc.) es fundamental. Las visitas se desarrollan a través del
didlogo y la realizacion de pequeiias actividades” (MBASE-7). De hecho, el dialogo es la clave
de la pedagogia museistica analizada en trabajos como el de Gonzalez-Sanz et al. (2021), pero
también el nuevo gran reto para los educadores responsables de ella, quienes, segin Dysthe
(2021), deberian aprender a explorar la diversidad y la diferencia del alumnado mediante la
apertura hacia las interpretaciones subjetivas de las obras artisticas. Por otra parte, desde el
CAAC se esgrimia lo siguiente:

(...) se establece un dialogo previo con el profesorado facilitando la adaptacion de
los contenidos al publico objetivo. Pero en cualquier caso son siempre lineas
discursivas participativas, de didlogo y con apoyo de imagenes mas alla de los
exhibido para que comprendan mejor de qué se esta hablando. Conceptos que
luego desarrollan en el taller creativo (CAAC-9).

Como se puede observar, si bien el didlogo entre los educadores de museo y los
estudiantes visitantes aparece como un significante protagonista en las explicaciones recabadas,
la colaboracion con docentes e incluso con artistas como base para una educacion artistica
centrada verdaderamente en el estudiante, tal y como se ha defendido en trabajos como el de Xu
(2024), aparece completamente desapercibida. De igual modo, los discursos de los sujetos
entrevistados adolecen por completo de referencias explicitas a técnicas o estrategias didacticas,
como podrian ser las del “juego creativo”, descrita por Piscitelli y Penfold (2015), la de la
exposicion fotografica o la de la creacion de podcasts, estas Gltimas analizadas por Ponsoda
Lopez de Atalaya y Lucas Palacios (2024).
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En lo que respecta a los recursos didacticos ofrecidos para complementar las visitas de
grupos escolares, estudios recientes como el de Lépez Basanta y Sabaté (2024) han subrayado la
importancia de desarrollar elementos de este tipo desde la colaboracion entre los centros
educativos y las instituciones museisticas con el fin de mejorar los propios itinerarios educativos
de estos ultimos espacios. En este sentido, desde el MBASE se aseguraba utilizar diversos
materiales didacticos, aunque sin aludir a ningln tipo de colaboracion con las escuelas y, en
general, sin demasiada concrecion: “Ofrecemos recursos, ideas, propuestas y orientacion tanto
para la visita como para el desarrollo (comienzo o continuacion incluido) de proyectos en el
aula. El formato no es el de fichas o cuestionarios” (MBASE-8).

De un modo aln mas vago, la cuestion de los recursos didacticos complementarios en el
CAAC era concebida como algo extraordinario: “En caso de que las necesidades del grupo lo
requieran se les facilita el material desde aqui o se les aconseja sobre qué trabajar en clase pero,
como se ha dicho, no es lo general” (CAAC-13). Con algo més de detalle, se comentaba
también lo siguiente: “Eso depende de las caracteristicas del grupo, de la necesidad del
profesorado y de la exposicién a trabajar. La mayoria de veces no es necesario realizar
actividades previas, durante la visita como deciamos si empleamos iméagenes y dindmicas de
participacion” (...) (CAAC-10). En todo caso, ni la representante del MBASE ni la del CAAC
reconocian la importancia de plantear recursos didacticos acordes con el aprendizaje
competencial defendido en la normativa curricular, como si lo eran, por ejemplo, los relativos al
proyecto titulado “la capsula del tiempo”, planteado, en este caso, desde un contexto escolar
(Medina-Salcedo y Siliceo-Jauset, 2024).

En ultimo término, las cuestiones de las estrategias y los recursos didacticos empleados
en los museos y centros de arte remiten a la relevancia de la preparacion y los perfiles de los
profesionales integrantes de los departamentos pedagdgicos de tales espacios. Esto constituye
un factor determinante para poder hacer frente a los problemas derivados de las tensiones
habituales entre la planificacion previa y el fomento de la creatividad del alumnado visitante, tal
y como era identificado por Dysthe (2021). A este respecto, los integrantes de los
departamentos pedagdgicos del MBASE y del CAAC poseian “formacidon universitaria y
superior” (MBASE-6), destacando, como indicaba la representante del CAAC, los siguientes
estudios y cualidades:

Historia del arte, gestion cultural, educacion artistica, pero sobre todo somos dos
personas con mucha trayectoria en este departamento (17 y 25 afios al frente) lo
que aporta herramientas que no se adquieren de otro modo mas que con el trato
directo con los publicos como la capacidad de comunicacién y deteccion de
dificultades en los discursos para readaptarlos sobre la marcha (CAAC-8).
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Como demuestra la literatura cientifica, los beneficios educativos de las visitas escolares
a museos y centros de arte son multiples. Asi, por ejemplo, el estudio de Gonzalez-Sanz et al.
(2021), centrado en los testimonios de docentes de Educacién Primaria, ha planteado que estas
actividades resultan positivas por sus efectos cognitivos en el alumnado, por el modelo
educativo constructivista y significativo que representa, y también por el propio concepto de
museo como espacio cultural donde los estudiantes pueden participar y opinar libremente.
Asimismo, varias investigaciones recientes (Alarcon Gama, 2024; Dysthe, 2021; Ponsoda
Lopez de Atalaya y Lucas Palacios, 2024; Rigo et al., 2020) sefialan el aumento de la
motivacién en el alumnado como una de las consecuencias mas visibles de este tipo de
actividades. Esto concuerda con el testimonio de la representante del CAAC, quien expresaba
gue, gracias a la particular dindmica expositiva de este espacio cultural, el alumnado siempre
terminaba siendo sorprendido en sus visitas:

En principio van a lugares como este con la idea preconcebida de que se aburriran
porque consideran que son espacios distantes de su realidad. Por fortuna el CAAC
es un lugar que ofrece multiples posibilidades y siempre sorprende al alumnado
tanto por su historia como por las exhibiciones de arte contemporaneo (CAAC-11).

Los motivos de esta capacidad sorpresiva eran expuestos algo méas adelante:

(...) siempre pedimos que si van a trabajar previamente lo hagan en lineas
generales porque en este espacio es importante mantener la incertidumbre para
jugar con la capacidad de sorpresa y evitar el “eso ya lo he visto, o ya lo s¢” que
expresa el alumnado que viene muy preparado y que es propio de estas
generaciones de consumo de imagenes rapidas y efimeras (CAAC-12).

La riqueza de este lugar es que las exposiciones son siempre temporales y de cada
una de ellas se saca lo que pueda resultar mas atractivo y estar mas en sintonia con
el alumnado. Aungue en lineas generales les suele atraer mucho las obras de arte
interactivas, las videoinstalaciones inmersivas, la pintura contemporanea mas alla
de lo figurativo, etc. (CAAC-13).

Como aseguraba esta misma persona, factores como los mencionados provocaban el
hecho de que los estudiantes “se van con una percepcion muy distinta a como llegaron de modo
gue mucho alumnado regresa con sus familias 0 sus centros escolares. En este sentido somos
afortunadas porque tenemos un numeroso publico fidelizado” (CAAC-14). En el caso del
MBASE, su responsable se limitaba a comentar que las actividades disefiadas por el
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departamento pedagogico para el alumnado de Primaria “si, despiertan gran interés” (MBASE-
12), si bien, en lo que respecta a los temas concretos abordados durante las visitas, reconocia
que: “esta cuestion varia y depende tanto del nivel con el que se trabaja como del programa que
desarrollamos” (MBASE-11). En esta linea, se reconocia que los perfiles de alumnado de
Educacion Primaria que visitan los museos y centros de arte son muy distintos y, por
consiguiente, también las formas de desarrollar las visitas:

Dependiendo del ciclo, del centro y de los propios alumnos, la vision es variada
pudiendo encontrar participantes que han visitado este espacio u otros similares
previamente (tanto en visitas escolares como familiares) y otros que no han tenido
ningtn tipo de relacion con los mismos (...) (MBASE-9).

Tal afirmacion encaja con lo hallado en estudios como el de Morard et al. (2025), quienes
detectaron ciertas tensiones surgidas entre la forma en que se disefia el aprendizaje basado en
juegos y la forma en que se juega en los espacios culturales o, en un caso extremo, el de
Chirino-Colina (2021), quien advertia que los estudiantes no consideraban que los museos
fuesen lugares adecuados para el aprendizaje. En esta linea hay que ubicar también el trabajo de
Dysthe (2021), quien identifico la falta de continuacion de las actividades museisticas en el aula
como un hecho lamentado por los estudiantes. A este respecto, desde el CAAC se comentaba lo
siguiente: “aconsejamos al profesorado interesado sobre como seguir trabajando en torno a lo
visto en el CAAC” (CAAC-10).

En todo caso, desde la perspectiva de los departamentos pedagégicos consultados, el
aspecto mas determinante en relacion al desarrollo de las visitas era la preparacion de estas por
parte del profesorado, “encontrando centros que dan importancia a este paso previo y otros que
no (MBASE-9). Esta circunstancia podria corresponderse en cierto modo con la indiferencia,
desconocimiento y falta de sensibilidad hacia las instituciones museisticas por parte del
profesorado detectada por autores como Chirino-Colina (2021) o Colman Ramirez (2023),
quienes denunciaban que los docentes no suelen incluir en sus planificaciones objetivos
relacionados con los museos ni, en general, fomentan la integraciéon escuela-museo-comunidad.
Desde el MBASE, se afirmaba, en todo caso, que algunos de los docentes “incluso realizan y
organizan ellos mismos las visitas, y otros no. En este sentido ofrecemos formacion de
profesores con distintas propuestas” (MBASE-10).
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Conclusiones

Los testimonios recabados en este estudio de casos ofrecen informaciones valiosas para
comprender mejor el papel de los departamentos pedagdgicos de museos y centros de arte, asi
como las experiencias que estos tienen de las visitas del alumnado de Educacion Primaria. Sin
embargo, la concrecidn en tan solo dos casos y lo limitado de la muestra obligan a subrayar una
vez mas el carécter exploratorio de la investigacion. En este sentido, si bien los testimonios
recabados son sintomaticos de dos formas ligeramente distintas de plantear y percibir las visitas
escolares a los museos por parte de los departamentos pedagdgicos de los mismos, en ningln
caso estos resultan suficientemente representativos de lo que puede ocurrir en otras instituciones
culturales, espacios expositivos o ciudades. Por todo ello, cabe reconocer la necesidad de seguir
ampliando la investigacion mediante la incorporacion de nuevos contextos, técnicas y fuentes de
informacién (incluyendo los propios materiales didacticos disefiados por los departamentos
pedagdgicos), que permitan triangular los resultados aqui analizados con el fin de desarrollar
una vision méas general y significativa del tema elegido.

Respondiendo al primero de los objetivos especificos asumidos, cabe afirmar que en el
MBASE vy en el CAAC existe una clara preocupacion por adaptar las visitas a las necesidades
concretas de cada grupo escolar. A este respecto, las representantes de ambas instituciones
aseguraban apostar por “el didlogo” y las “dinamicas de participacion”, tanto con el profesorado
como con el alumnado, entendidas como estrategias para facilitar dicha adaptacion. Sin
embargo, la ausencia de menciones a otro tipo de técnicas mas concretas sugiere una confianza
quiza excesiva en la capacidad de respuesta del publico visitante. Paraddjicamente, ninguno de
los departamentos pedagdgicos consultados aludia explicitamente al didlogo ni a la colaboracion
cuando del disefio y la utilizacidn de recursos didacticos complementarios se trataba. De hecho,
este Ultimo aspecto ocupaba un lugar muy secundario en los discursos analizados.

Sobre el segundo objetivo asumido, si bien hemos hallado respuestas consonantes con lo
declarado en la literatura, en el sentido de que las visitas a los espacios culturales suelen
despertar el interés y la motivacion del alumnado de Educacion Primaria, es importante recalcar
cierta diferencia entre los dos testimonios analizados: si, por un lado, desde el CAAC se
aseguraba que los estudiantes que visitaban el espacio acababan tan sorprendidos que muchos
de ellos regresaban a este con sus respectivos familiares; por otro, desde el MBASE se
reconocia que el interés del alumnado variaba segin el nivel educativo y “el programa que
desarrollamos”, con cierto espiritu autocritico.
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Este tipo de resultados refleja que, a pesar de todas las conclusiones positivas acerca de
las visitas escolares a los espacios expositivos halladas en la literatura, es preciso seguir
problematizando y relativizando el impacto educativo de las mismas mediante nuevos estudios
y trabajos de campo que registren las experiencias de todos los actores implicados en este tipo
de actividades.

Por ultimo, debemos sefialar que los servicios educativos ofrecidos por el MBASE vy el
CAAC, segun las explicaciones de sus respectivas representantes, reflejan muchas mas
similitudes que diferencias, y que estas no solo tenian que ver con el objetivo de inculcar
conocimientos dentro de un contexto educativo no formal, intercultural e inclusivo, sino
también con los perfiles de los profesionales responsables de alcanzar esta meta. Ademas, en
ambos contextos se afirmaba conceder importancia a los elementos del curriculo oficial, asi
como a la posibilidad de realizar modificaciones en los programas educativos ofertados. Otros
aspectos comunes, en este caso negativos, eran la falta de atencién e integracién de nuevas
herramientas tecnoldgicas, asi como, alin mas relevante, la precaria relacion entre escuela y
museo que denotaban algunas informaciones. Este ultimo problema era achacado por los
departamentos pedagdgicos a la falta de interés y de colaboracion por parte del profesorado.

Este tipo de resultados simboliza finalmente la necesidad de seguir ampliando el marco
metodologico del presente estudio con el fin de comprender mas a fondo el tema elegido. En
este sentido, entre las posibles lineas en las que seguir trabajando se encontraria precisamente la
del analisis critico de la perspectiva del profesorado y su interés o no en las visitas a los museos.
Y, del mismo modo, también la del alumnado, protagonista indiscutible, cuyas impresiones
antes, durante y tras las visitas permitirian plantear algunas propuestas practicas para aumentar
el impacto formativo de las mismas.
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Resumen:

La humanidad paulatinamente ha ido saliendo de la pandemia global causada por el virus
del COVID-19. Pandemia que causO estragos sin precedentes en el mundo contemporaneo:
millones de fallecimientos, crisis sanitaria, confinamiento, distanciamiento, ademas de la
entrega colectiva y el posterior descubrimiento de la vigilancia pandptica son algunos de ellos.
Lamentablemente, estragos que actuaron tan solo como preambulo para una confrontacién
bélica entre dos 6rdenes mundiales diferentes, el establecido y el que se quiere establecer®. Sin
precedentes en la era contemporanea porgue son eventos que han lastimado principalmente la
espina dorsal del mundo desarrollado, el primer mundo.

Como resultado, los predominantes en el orden mundial han sido afectados gravemente
por los dafios causados. Mientras que el resto del mundo, el mundo en via de desarrollo, aunque
también seriamente descompuesto por las circunstancias, esta mas acostumbrado a esos
“desbarajustes sistémicos” y avanza como caballo desbocado, con una venda en los ojos.
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Abstract:

Humanity has gradually emerged from the global pandemic caused by the COVID-19
virus. A pandemic that wreaked unprecedented havoc in the contemporary world: millions of
deaths, a health crisis, confinement, social distancing, in addition to collective surrender and the
subsequent discovery of panoptic surveillance, are just some of them. Unfortunately, these
havocs acted merely as a preamble to a warlike confrontation between two different world
orders: the established one and the one aspired to be. Unprecedented in the contemporary era,
these events have primarily hurt the backbone of the developed world, the first world.

As a result, those in power within the world order have been severely affected by the
damage caused. While the rest of the world, the developing world, although also seriously
disrupted by circumstances, is more accustomed to these "systemic disruptions" and is
advancing like a runaway horse, blindfolded.

Palabras Clave: cambio de paradigma, redes sociales, pandemia psiquica
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Diagnéstico: Inconsciente

La humanidad paulatinamente ha ido saliendo de la pandemia global causada por el virus
del COVID-19. Pandemia que causO estragos sin precedentes en el mundo contemporaneo:
millones de fallecimientos, crisis sanitaria, confinamiento, distanciamiento, ademas de la
entrega colectiva y el posterior descubrimiento de la vigilancia pandptica son algunos de ellos.
Lamentablemente, estragos que actuaron tan solo como preambulo para una confrontacion
bélica entre dos 6rdenes mundiales diferentes, el establecido y el que se quiere establecer?. Sin
precedentes en la era contemporanea porque son eventos que han lastimado principalmente la
espina dorsal del mundo desarrollado, el primer mundo.

Como resultado, los predominantes en el orden mundial han sido afectados gravemente
por los dafios causados. Mientras que el resto del mundo, el mundo en via de desarrollo, aunque
también seriamente descompuesto por las circunstancias, estd mas acostumbrado a esos
“desbarajustes sistémicos” y avanza como caballo desbocado, con una venda en los ojos.

Es una situacion grave, densa, pero comprensible, y es ldgica, puesto que refleja una
pandemia igual o mas dafiina que el COVID-19, que ha ido creciendo durante siglos; es la
causante de millones de muertes, forjadora del orden econémico y de la inestabilidad sistémica.
De hecho, es un virus tan grande, que perfectamente se ha camuflado y que consideramos como
algo positivo, lleno de libertades y comodidades, de facilidades y soluciones. Es el velo de la
sombra, es la pandemia psiquica.

Es un virus tan poderoso y esta tan incrustado en nuestro mundo, que grandes pensadores
contemporaneos lo intuyen, pero lo desestiman, e incluso piensan que no se debe tener en
cuenta, ya que nos haria complices, y al considerarlo, participariamos activamente como
engranajes de servicio, al caos del sistema.

Por ejemplo, en su ensayo La Sociedad Paliativa, el filosofo contemporaneo Byung-Chul
Han expone:

El dispositivo neoliberal de felicidad nos distrae de la situacién de dominio
establecida obligandonos a una introspeccion animica. Se encarga de que cada uno
se ocupe s6lo de si mismo, de su propia psicologia, en lugar de cuestionar
criticamente la situacion social. El sufrimiento, del cual seria responsable la
sociedad, se privatiza y se convierte en un asunto psicoldgico. Lo que hay que
mejorar no son las situaciones sociales, sino los estados animicos.

2 Al momento de escribir este texto, estaba iniciando la guerra entre Rusia y Ucrania.
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La exigencia de optimizar el alma, que en realidad la obliga a ajustarse a las
relaciones de poder establecidas, oculta las injusticias sociales. Asi es como la
psicologia positiva consuma el final de la revolucion. (Han B.-C. , La Sociedad
Paliativa , 2021)

El autor surcoreano presenta aqui su certera pero compleja vision sobre lo que considera
positividad o psicologia positiva, la cual, implica por parte de los individuos una constante
autocorreccion, auto optimizacién, autoajuste psicoldgico o introspeccion animica para que la
individualidad no desentone con lo que la sociedad espera de nosotros: el rendimiento
autoinfligido. Influenciados asi por una vision positivista del mundo moderno, donde no hay
cabida para el cuestionamiento del sistema, vivimos bajo el manto de las libertades, segun el
autor, en realidad sometidas a los dictdmenes ejercidos por el orden establecido. De esta
manera, Han subraya que en vez de cuestionar la manera en la que el pandptico® ejerce su poder
sobre nosotros, se nos incita hacia la reflexion y correccién personal, paraddjicamente,
alejandonos cada vez mas de nuestra propia identidad:

Desajustes, distorsiones y tensiones en el entramado social causan o incrementan
los dolores crénicos. Sobre todo, es el vacio de sentido en la sociedad actual lo que
hace insoportables esos dolores créonicos. Estos reflejan nuestra sociedad vaciada
de sentido, nuestro tiempo sin narracion, en el que la vida se ha convertido en pura
supervivencia. Poco pueden hacer aqui los analgésicos y los andlisis psicoldgicos.
Nos vuelven ciegos para las causas socioculturales del dolor. (Han B.-C. , La
Sociedad Paliativa , 2021)

Byung-Chul Han va mas all4 incluso, cuando sentencia que los analisis psicol6gicos poco
pueden hacer por una mejoria de la situacion social. Sin embargo, ;,como podemos interpretar lo
que el autor hace?, ¢no es acaso un analisis de la manera en la que los individuos y el colectivo
se relaciona con el sistema lo que centra el foco de su trabajo?, en sus reflexiones tan agudas
¢no acude a la introspeccion mas profunda? y, ¢acaso no es la psique en su totalidad, como
panoptico de vigilancia, como victima y como perpetuador, la psiqgue como anima mundi lo que
el filosofo indaga?

Soy un seguidor de Han, y estoy convencido de que lo que él hace es un analisis
psicoldgico, con seguridad no desde la psicologia positiva, pero si que analiza la I6gica de la
psique, individual y colectiva.

3 pandptico como el modelo social de vigilancia propuesto por Michel Foucault en su libro Vigilar y Castigar (1975),
que refiere a una estructura en la que el poder se ejerce a través de mecanismos de control y vigilancia que se han
interiorizado en la mente del individuo. Por ejemplo, las aplicaciones.
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De hecho, personas como él, adelantadas a su momento, visionarios porque ven lo que
pocos ven, acuden a las capas de su propia mente en busqueda de tal entendimiento, el que los
hace mirarse al espejo, donde en el reflejo visualizan a la humanidad como colectivo. Seres
humanos que, en el cuestionamiento de si mismos, en su interrelacion con el contexto y con los
demas encuentran los defectos o las cualidades, vicisitudes de nuestro tiempo. ;No es eso acaso
un analisis, un andlisis psicolégico? Tal vez lo es, inconscientemente, porque tal vez, el lenguaje
no es suficiente, la consciencia no es suficiente.

Un analisis psicoldgico no esta limitado exclusivamente a entrar en una consulta con un
psicologo, mucho menos significa auto cercenar nuestra propia libertad, inhabilitando asi la
posibilidad de conocernos a nosotros mismos, como lo propone Han. Errados o no, ain tenemos
el libre albedrio para analizar, analizarnos, y analizar a los demas, leve o profundamente.

Como lo he mencionado antes, dentro del trabajo de Byung-Chul Han, una de las criticas mas
relevantes que plantea es al concepto de positividad, que segun él, en nuestra sociedad implica la
exclusion de lo negativo, la eliminacién de lo indeseable, incluido el dolor, incluida la autocritica.
Esto impide una aceptacién plena y una comprension real de la realidad tal como es.

En ese sentido, el autor aboga, de manera implicita, tal vez sin ser del todo consciente de ello,
0 quizés siéndolo, pero sin nombrarlo, por una visién estructural cercana a la psicologia analitica: la
unién de los opuestos, la funcién compensatoria y reguladora de la psique en sus inicios, la
comprension del arquetipo de la Sombra.

Segun el autor francés y biografo de Jung, Jean-Jacques Antier, “la sombra es antisocial, es la
suma de los elementos psiquicos incompatibles con la vida en sociedad”:

El arquetipo de la Sombra es el enemigo, el traidor, el invasor, el competidor, y
todo lo que es extrafio, diferente y potencialmente peligroso. Clave de todos los
racismos, puede engendrar una conducta delictiva, un conflicto armado y, llevada
al extremo, puede crear una doble personalidad. (Antier, 2013)

El editor y analista junguiano Daryl Sharp va en la misma linea que Han cuando afirma que “la
percepcidn de la sombra es inhibida por la persona”, y contintia:

Si nos identificamos con una persona brillante, la sombra serd
correspondientemente oscura. Asi, la sombra y la persona se encuentran en una
relacién compensatoria, y el conflicto entre ellas esta invariablemente presente en
un brote de neurosis. La depresion que caracteriza este estado indica la necesidad
de darse cuenta de que uno no es todo lo que pretende o desea ser. (Sharp, 1994)
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Inhibicién, conflicto, neurosis, depresion. Todos son conceptos constantes en la obra del
filésofo surcoreano. A su manera, Han ha visualizado el arquetipo de la sombra colectiva vy,
mediante el pensamiento, ha necesitado integrar ciertos aspectos de su propia sombra individual.
Si no fuera asi, ¢de qué otra forma podria identificarla con tanta claridad? Ha despertado, se ha
hecho consciente, gracias al anélisis. Intenta también hacer conscientes a los demés, desde su
comprension del funcionamiento de la mente colectiva. De hecho, sefiala los efectos de la
inconsciencia de la sombra, paraddjicamente sin nombrarla como tal. Tal vez no lo hace porque
no la reconoce del todo, o0 quizéa porque, si su consciencia de la sombra fuera parcial o ilusoria,
seria justamente porgue el velo mismo de la Sombra, eso que llamo pandemia psiquica, no se lo
permitiria ver.

El virus, la pandemia psiquica, estd tan avanzado, que lo invita a pensar que el
reconocimiento de nuestro mundo interior funciona como autoflagelacién; que, en la basqueda
de una mejoria individual, nos encadenamos a la maquina implacable del rendimiento. Entonces
incluso, esos pocos que tienen la capacidad intelectual o emocional para visualizar los
profundos problemas de nuestra era y transmitirlos, encuentran trabas en la solucion al
considerarla una herramienta al servicio de nuestro vigilante.

Se entiende la llamada del autor surcoreano cuando insiste en que el andlisis y la
correccion debe orientarse primero hacia y en las capas exteriores de la sociedad. Pero ya lo
anticip6 Carl Jung:

Los grandes problemas de la humanidad nunca se resolvieron por leyes generales,
sino siempre Unicamente por renovacion de la actitud del individuo. Si ha habido
un tiempo en que la meditacion interior fuera de absoluta necesidad y de extrema
conveniencia, es, sin duda, en nuestra época actual, prefiada de catéstrofes.*

Si no cambia el individuo, no cambia el colectivo. No es descabellado pensar que la
organizacion, o los problemas de la humanidad que se han venido desarrollando desde
comienzos del siglo XX, y evolucionando de forma singular en los inicios del siglo XXI,
habrian tenido un devenir distinto si quienes estaban a cargo hubiesen sostenido una meditacién
constante y una comprension profunda de su mundo interior y psiquico. Pero, en cambio, al
mantenerse alejados de ese conocimiento, y a través de la influencia de sus actos, han
impregnado con su perfume la misma desconexion en nosotros, los herederos de su fortuna.

4 Jung, Carl Gustav. Lo Inconsciente en la vida psiquica normal y patolégica. Prélogo. Cabe resaltar que esto lo escribio
Jung en 19186, pleno cénit de la Primera Guerra Mundial.
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No es cuestion de idealizar ni de suponer que, si figuras como Byung-Chul Han o Carl
Jung hubiesen tenido en sus manos el poder de legislar o reformar el sistema, el mundo seria
otro. Seria ingenuo ignorar que detras de cada figura de autoridad hay una red de fuerzas,
estructuras e inercias que condicionan todo intento de transformacion. Sin embargo, es legitimo
imaginar como seria una sociedad que tomara en serio la dimensién psiquica del ser humano,
una sociedad que, al menos, se preguntara por las raices invisibles del malestar.

Ambos pensadores han sefialado con claridad las falencias psiquicas del sistema como
colectivo. Pero solo uno de ellos, puso el foco en las necesidades profundas del individuo.
Después de todo, la filosofia y la psicologia no son tan distintas.

Y es aqui donde mas que nunca necesitamos recordar que la indagacion en el entramado
de nuestra mente individual no es un lujo, sino una necesidad. Porque la pandemia psiquica es la
inconsciencia. Vivimos ajenos a nosotros mismos, al mundo que habitamos, a la procedencia de
nuestros actos y de nuestras proyecciones. Somos automaticos. Nuestra sociedad tecnocratica y
acelerada nos ha transformado en habitantes del automatismo, del ruido constante, de la
neurosis cotidiana. La influencia de las maquinas y la velocidad de la intercomunicacién nos
han exiliado de nuestra capacidad reflexiva. Se ridiculiza toda influencia psicolégica del pasado,
y cuando esta emerge en el presente, la reprimimos con escapismos o la proyectamos con
violencia, muchas veces en las redes sociales.

Joseph Campbell lo resumi6 con precision:

Hoy no existe ningun significado en el grupo ni en el mundo; todo esta en el
individuo. Pero en él el significado es absolutamente inconsciente. El individuo no
sabe hacia donde se dirige, tampoco sabe lo que lo empuja. Las lineas de
comunicacion entre la zona consciente y la inconsciente de la psique humana han
sido cortadas, y nos hemos partido en dos. (Campbell, 1959, pags. 341,342)

Somos herederos, descendientes directos del cénit de la desconexién con nuestro espacio
interior. ElI camino del racionalismo, la revolucion de las maquinas y la inflacion de los
intereses expansionistas, colonialismo, junto con los revanchismos, mortiferos juegos de poder.
Estallaron los nacionalismos. La Primera Guerra Mundial entonces, cuyo resultado final, el
“Tratado de Versalles”, significaria para Alemania y Europa en realidad, el compéas de espera
para un nuevo conflicto. Un Holocausto es la terrible exteriorizacién de una rabia contenida no
por pocos afios: fue, la manipulacion de la mente colectiva y en particular de la Sombra
contenida e ignorada, la que devastd al mundo, por segunda vez en menos de 30 afios. En la
primera mitad del Siglo XX, la velocidad del desastre humano va de la mano de la velocidad del
desarrollo humano: barbarie y avance, dos caras de la misma moneda.
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Guerra Fria a continuacion: division, mundo radioactivo. Los conflictos esparcidos por
todo el globo, pero focalizados en lugares poco nombrados. Capitalismo, control, consumo,
adiccion, sexualizacion; se va forjando nuestra realidad. Del acero al plastico, metaféricamente,
reflejo del estado de transformacion de la mente humana. Del acero a lo intangible, literalmente
un reflejo de la velocidad de trasformacion del cuerpo de la méaquina. Al final del siglo XX, ya
la especie humana no era la creadora de la tecnologia, sino su esbirro.

Innumerables artistas, poetas, filésofos, grandes matematicos, cientificos, guias
espirituales. Revoluciones y transformaciones positivas por doquier también tienen lugar, pero
no lo suficiente para cambiar el curso del sistema, siendo este posiblemente definido por un
disefio superior que ha inclinado la balanza indiscriminadamente hacia lo externo.

Impregnados entonces por la exteriorizacion total, legado del siglo predecesor, ¢como no
seria el curso correcto de las cosas, habitar el Siglo XXI absolutamente empujados hacia la
enajenacién? Consumando por fin nuestra extraccidn total, adaptandonos a esa positividad que
nos usa, utilizandola para no pensar mas de lo debido, pero si para rendir mas de lo necesario, y
no para nosotros mismos. Asi, es l6gico que el resultado de los acontecimientos sea en realidad
una gigantesca ruptura con las condiciones que fomentarian la evolucion humana, que es
interior.

Es justamente en este punto donde resulta facil desacreditar estas ideas, y relegarlas al
terreno de la autoayuda, del coaching motivacional, de la espiritualidad superficial o de esa
psicologia positiva que tanto critica Byung-Chul Han. Pero nada mas lejos de la verdad. Aunque
sea cierto que muchas de esas corrientes rozan la banalidad del consumo, del autoajuste o de la
obediencia encubierta, también son el sintoma evidente de una bisqueda colectiva: una pulsion
de reconexion con algo esencial de lo que nos hemos desligado. Y es aqui donde se produce una
nueva paradoja. La misma maquinaria que nos vigila y nos exige rendimiento con su imperativo
de mejora constante entra en contacto, casi sin saberlo, con una dimension méas profunda de
nuestro ser. Una parte trascendental de nosotros mismos sigue deseando integrar lo que ha sido
rechazado, olvidado o llevado hacia el inconsciente: nuestra naturaleza psiquica. Pero una vez
mas, no somos del todo conscientes de ello.

La dificultad radica en comprender que, para entender nuestra naturaleza psiquica, es
imperativo analizar nuestro comportamiento, nuestra mente o, en otras palabras, necesitamos
pensar por nosotros mismos, algo que cada vez hacemos menos, gracias a nuestras inseparables
comparieras, las maquinas. A ellas, les estamos entregando grandes responsabilidades humanas.
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Mas importante adn, les estamos entregando capacidades humanas inmateriales,
psiquicas: como la de reflexionar. No necesariamente porque estas maquinas lo hagan, sino
porque nosotros lo dejamos de hacer. Poco a poco, entre mas nos extraemos, mMas nos
enajenamos y mas le cedemos al componente externo (la maquina) cualidades intangibles de la
especie humana, casi como una forma de proyeccion psicolégica.

Justamente, Carl Jung describe con claridad lo que significa este “instinto de reflexion”,
la esencia misma y la mayor riqueza de nuestra psique, al explicar que:

El instinto de reflexion supone la esencia y la mayor riqueza de la psique humana.
La reflexion reproduce el proceso estimulador y traslada su impulso a una serie de
imagenes que, finalmente, si el impulso es lo suficientemente fuerte, es reproducida
en algin modo de expresion. Esta reproduccion se refiere, en parte, a todo el
proceso y, en parte, al resultado del desarrollo interno. (...) A través del instinto de
reflexion, el proceso estimulador se transforma mas o menos totalmente en
contenido psiquico, es decir, se convierte en experiencia: un proceso natural
convertido en contenido consciente. La reflexion es el instinto cultural par
excellence y su fuerza se revela en la autoafirmacion de la cultura frente a la nuda
naturaleza. (Jung C. G., Obra Completa Vol. 8 - La Dindmica de lo Inconsciente,
2004)

Y, sin embargo, ese mismo instinto de reflexién que describe Jung, cuando logra abrirse
paso entre el ruido de las maquinas, me dice que habitamos una pandemia psiquica, donde la
inconsciencia de nuestras cualidades inmateriales resalta una blsqueda incesante de algo que
hemos perdido, pero no sabemos qué es. Se evidencia a través de los sintomas propios de
nuestra generacion: brotes de neurosis, histeria, pereza, depresion, paranoia, temor y violencia.
Para suavizarlos acudimos a la gigantesca maquina de escapismos y adormecimiento en la que
se ha convertido el sistema: la industria multimillonaria del ocio con los videojuegos, los
streams, los influencer, el alcohol o las drogas. Quienes se libran de todo lo anterior, en un
desesperado gesto, alzan su mirada hacia los cultos, los gurus, el engafio mistico o el Dios de
nuestra era: la ciencia.

Pero existe una oportunidad, aunque nunca es la mas facil: confrontarse a si mismo y
desnudarse frente a la propia realidad, superando las bromas del destino. Redescubrir la
fortaleza interna, la unidad de todas las partes que conforman nuestra actividad humana y
transitar por el sendero del camino original, comprendiendo que el llamado no viene desde lo
metafisico, sino desde la Idgica. Llamado intelectual a la integracion con el espiritu, a descifrar
la estructura de la propia psique: origen y destino de todas las cosas.
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La totalidad no es metaférica, es asequible. Requiere de compromiso, humildad, estudio y
andlisis: requiere de consciencia. Trascender es integrar los contenidos inconscientes, lo que no
sabemos que existe pero que nos afecta, tanto individual como colectivamente.
Traer de la oscuridad elementos a la luz exige valentia, pues de los escombros se renace, pero la
transformacion ahuyenta. Aquellos quienes sobrepasen la dificultad innata al despertar psiquico,
comprenderan que si vale la pena hacer parte del selecto grupo del uno por ciento, donde en este
caso, el uno por ciento de la poblacion es tan rica como el conjunto del grupo restante, y la
riqueza, es la interior.

Ahi estd, por supuesto, la esperanza.
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