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Resumen:

Este articulo presenta un analisis del proyecto artistico titulado El rostro del jazz,
consistente en una serie de retratos pictoricos dedicados a figuras emblematicas de este género.
La investigacion parte de la problemética de la velocidad visual en la era de la postfotografia y
la Inteligencia Artificial, donde la saturacion de imagenes digitales despoja al retrato pictorico
de su profundidad contemplativa. Se propone un retorno a lo matérico, mediante el uso de
técnicas clasicas de la pintura como la encdustica, cuya elaboracion y ejecucion exigen un
tiempo dilatado y un esfuerzo material e intelectual, en contraposicion con la fugacidad del bit.
El estudio aborda la relevancia del espacio expositivo, donde las piezas dialogan con la musica
de los autores retratados, creando una atmosfera de inmersion sensorial, asi como también sus
posibilidades educativas. El rostro humano se aborda como un mapa antropoldgico y sensorial,
donde la materialidad pictérica deja de ser un medio para convertirse en elemento conformador
de identidad. Los resultados sugieren que la recuperacion de los tiempos de produccion lentos y
la materialidad fisica no solo enriquecen la practica artistica, sino que fomentan una recepcion
reflexiva en el espectador.
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Abstract:

This article presents an analysis of the art project entitled El rostro del jazz, consisting of
a series of painted portraits dedicated to emblematic figures of this genre. The research stems
from the problem of visual speed in the era of post-photography and Artificial Intelligence,
where the saturation of digital images strips the painted portrait of its contemplative depth. It
proposes a return to the material, through the use of classical painting techniques such as
encaustic, whose creation and execution demand ample time, and material and intellectual
effort, in contrast to the fleeting nature of the digital world. The study addresses the relevance of
the exhibition space, where the pieces engage in dialogue with the music of the portrayed artists,
creating an atmosphere of sensory immersion, as well as its educational potential. The human
face is approached as an anthropological and sensory map, where pictorial materiality ceases to
be a means to become an element shaping identity. The results suggest that the recovery of slow
production times and physical materiality not only enriches artistic practice but also fosters a
reflective reception in the viewer.

Palabras Clave: investigacion artistica, educacion artistica, pintura, retrato,
jazz, instalacion artistica
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Introduccion. Lo pictdrico en la era del bit

La fotografia, desde su misma aparicidon en el siglo XIX, con su capacidad para capturar
la realidad con una exactitud mecéanica, desplazo la funcién social del retrato pictérico como
cronista de la fisonomia y la personalidad humana (Sontag, 1977), ofreciendo una
representacion de la naturaleza mas fiel y objetiva, al menos aparentemente (Benjamin, 2018).
Este fendmeno se intensificd con la aparicién de la fotografia digital y la sofisticacién de los
softwares de edicién de imagenes. En la actualidad, la irrupcién de la inteligencia artificial
(IA) como nueva herramienta postfotografica (Garcia-Cisneros, 2025; Olivio et al., 2023) ha
aportado una inmediatez sin precedentes en la generacién y modificacion de imagenes (Albar
Mansoa, 2024; Lopez, 2023). Esta evolucién en la ;democratizacion? de la imagen, propia y
ajena, supone un paso evolutivo méas del Homo photographicus descrito por Fontcuberta
(2020), y su afan por producir masivamente imagenes con sus dispositivos moviles. Esta
especie ya no solo produce, sino que forma parte indispensable del engranaje de los motores
de las nuevas maquinas de la postverdad (Arrebola-Parras, 2023).

Ante la hegemonia de la imagen inmaterial y el pixel, diversas corrientes y artistas han
venido recuperando la necesidad de reivindicar el retrato pictorico como herramienta de
conocimiento, resistencia y profundidad expresiva, incluso también en el dmbito educativo
(Macias Santos, 2025; Ortega-Alonso, 2025). Frente a la "velocidad" de la imagen digital, que
consume y desecha imégenes en un flujo constante de datos, surge la necesidad imperativa de
detenerse. El retrato pictdérico constituye un ejercicio de resistencia, ya que, a diferencia de la
captura instantanea o la generacion de imagenes automatizada, la pintura exige un tempo
(Zilberberg, 2011), una cocina a fuego lento, un ritmo que no pertenece a la ldgica de la
méaquina sino al de la reflexidn, la cadencia y el instinto. La préactica pictdrica no opera en la
superficie de la inmediatez, sino que requiere de una dilacién necesaria: el tiempo de
preparacion del soporte, el secado de las capas, la observacion, e incluso, la escucha activa de
lo que acontece alrededor del acto de pintar. Reivindicar el retrato pictérico es, en Ultima
instancia, recuperar su indiscutible valor social (Woollett, 2022), pero también, la soberania
sobre el tiempo (Gonzalez, 2011) y la devolucion de su condicion de objeto pensado, sentido
y vivido. La pintura, como la poesia, es obra de personas “que en ocasiones han sabido
aquietarse lo suficiente” (Maillard, 2008, p. 34).

El jazz como inspiracion

La eleccion de un tema concreto en un proyecto artistico ha de estar determinada por el
interés que éste le suscite a quien lo ha de realizar. En el caso que nos ocupa, ese interés como
artista se centra en utilizar el jazz como tema pictérico, un tema que viene siendo recurrente
en el mundo de las artes plasticas desde su nacimiento como género musical incluso hasta la
actualidad.

https://www.afluir.es/index.php/afluir

www.afluir.es


https://www.afluir.es/index.php/afluir
http://www.afluir.es/
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

Revista de Investigacién y Extraordinario 5 290
Creacidn artistica Febrero 2026
Investigacion
ISSN: 2659-7721
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

Durante los afios veinte del pasado siglo, América y Europa conocieron la fiebre del
jazz. Esta infiltracion cultural se produjo en la musica de la mano de Stravinski, el Groupe des
Six, Gershwin, Kurt Weill, Erwin Schulhoff o Fred Elizalde. En literatura, Paul Morand,
Blaise Cendrars, Carl Van Vechten, Boris Vian, Ramoén Gémez de la Serna y otros escritores
de los roaring twenties sufrieron la fascinacion por lo que el primero definié como la magia
negra de aquella musica (Shadwick, 1999). Tampoco quedaron fuera de su onda expansiva las
artes plasticas desde comienzos de siglo, como puede apreciarse en las pinturas fauves y
cubistas (Hughes, 2000). Entre las obras maestras surgidas entonces, podemos recordar los
lienzos de Stuart Davis, los dibujos de Fernard Léger, los boogie-woogies de Mondrian o Jazz,
de Matisse (Garcia, 1999).

La influencia del jazz en las vanguardias artisticas del siglo XX es, por tanto, es un
fendmeno conocido y estudiado (Garcia, 1999). También lo es la intrinseca relacion entre la
improvisacion jazzistica y determinadas opciones estilisticas como el action painting de
Jackson Pollock (Belgrad, 1998). Sin embargo, el &mbito de encuentro mas frecuente entre el
jazz y las artes plasticas es la cubierta discogréafica, existiendo entre ellas verdaderas obras
maestras del disefio, por constituir un medio experimental perfectamente equiparable a la
musica que contenian en los vinilos, en su interior (Garcia, 1999).

El jazz es una musica de cariz participativo, tendente a la comunion entre el artista y su
audiencia, que desde sus inicios hasta la actualidad sigue siendo una profunda manifestacién
de libertad, talento, logro artistico e identidad. Sus origenes se remontan a las comunidades
afroamericanas establecidas en el sur de los Estados Unidos, y florecié posteriormente en la
region de Nueva Orleans en torno al cambio del siglo XIX al XX (Gioia, 1997). Pese a la
abundante variedad de subgéneros existentes en dicho género musical (ragtime, blues, jazz
clasico, jazz estilo de Chicago, swing, boggie-boggie, jazz estilo de Kansas City, bebop, cool,
jazz progresivo, free jazz, jazz fusion...), existen ciertos elementos musicales comunes a todas
estas etiquetas, de forma que el sonido resultante con frecuencia es reconocido como jazz,
incluso por el oyente poco avisado, recogidas por Tirro (2001). Entre ellas, se pueden citar la
improvisacion (tanto del grupo como del solista), la presencia de seccidn ritmica, las melodias
sincopadas y el ritmo aditivo, el empleo de formatos procedentes del blues y la cancién
popular, la organizacién armonica tonal, con empleo frecuente de la escala del blues con fines
melddicos, los rasgos timbricos y, por ultimo, una estética centrada en el intérprete o
intérprete-compositor antes que en el compositor.

Austin, en su estudio sobre la creacion de estilos musicales durante el siglo XX, llegé a
la conclusion de que en este periodo se habian creado Unicamente cuatro nuevos estilos de
importancia, liderados por Schoenberg, Bartok, Stravinsky, y el jazz (1966). Sin embargo, es
el jazz la primera musica surgida como producto de una democracia, y al igual que la
improvisacion colectiva fue su rasgo mas destacado, el jazz constituy6 un esfuerzo colectivo,
el de un grupo de musicos estadounidenses, negros en su mayoria. A este respecto, Austin
afirma que “se trata de una musica profundamente vinculada a la tradicion. Su continuidad en
relacion con el pasado acaso sea mds importante que su indiscutible caracter novedoso” (p.

178).

https://www.afluir.es/index.php/afluir

www.afluir.es


https://www.afluir.es/index.php/afluir
http://www.afluir.es/
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

Revista de Investigacién y Extraordinario 5 291
Creacidn artistica Febrero 2026
Investigacion
ISSN: 2659-7721
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

El jazz en las artes plasticas, el disefio y la educacion artistica

La profunda imbricacién del jazz con el arte del siglo XX y sus repercusiones en la
educacion artistica, el disefio grafico y la cultura de la modernidad es un fenémeno
ampliamente estudiado desde una perspectiva histdrica (Layden, 2005; Pillai, 2016; Torén,
2017), asi como también su posterior salto de influencia a otros dmbitos como el cine
(Sanchez, 2015). Si bien el soporte fonografico inicial se caracteriz6 por una estética austera
de "cubiertas mudas", la década de los cuarenta marcé un punto de inflexion en el que la
industria discografica comenzd a instrumentalizar el disefio como un activo de distincion
competitiva. En este contexto, emergié una generacion de disefiadores gréaficos que crearon
escuela, con figuras de la talla de Alex Steinweiss, Jim Flora, David Stone Martin, Burt
Goldblatt o Pierre Merlin. Estos disefiadores elevaron el disefio de portadas a una disciplina de
especializacion técnica y conceptual (Garcia, 1999), y deben ser reivindicados como figuras
clave del disefio grafico contemporaneo. Trasladaron los hallazgos de la nueva tipografia de
preguerras a una esfera de produccidon que, lejos de ser marginal, constituye un pilar
fundamental de la cultura visual actual.

Durante los afios cuarenta y cincuenta, el territorio estadounidense funcioné como
receptaculo de las vanguardias histdricas europeas, permitiendo que sus planteamientos
estéticos se filtraran en la cultura de masas. Los disefiadores actuaron como mediadores
esenciales en este proceso de asimilacién, logrando que el rigor geométrico de la abstraccion
conviviera con el ornamento y el dinamismo expresivo inherente al género musical. A esta
evolucion gréfica se sumo la mirada de fotografos candnicos como Lee Friedlander y W.
Eugene Smith, cuya sensibilidad hacia el universo del jazz, compartida coetaneamente por los
action painters, definio la estética de las cubiertas de los afios sesenta (Garcia, 1999). Este
desplazamiento hacia una hegemonia fotografica no solo consolidé la iconografia del masico,
sino que termind de inscribir el jazz dentro de un marco de prestigio artistico y reflexion
visual interdisciplinar.

Stuart Davis fue uno de los primeros pintores en impregnarse de influencias jazzisticas
y trasladarlas al territorio de la pintura. También fue uno de los primeros artistas que pintaron
escuchando jazz (Sims y Davis, 1991). Ademas de contar con una sélida formacién en dibujo
y pintura, Davis cultivd el gusto por lo popular, ya que creia que el arte debia tener una
orientacion social, lo que le llevd a desarrollar una temprana pasion por el jazz (Figura 1), del
que terminaria por ser uno de los principales referentes artisticos en sus inicios:

https://www.afluir.es/index.php/afluir

www.afluir.es


https://www.afluir.es/index.php/afluir
http://www.afluir.es/
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

Revista de Investigacién y Extraordinario 5 292
Creacidn artistica Febrero 2026
Investigacion
ISSN: 2659-7721
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

En ese periodo me aficioné particularmente al “jive”, y pasaba mucho tiempo
escuchando a los pianistas negros [...] Nuestras almas musicales ansiaban algo un poco méas
solido y era necesario ir a la fuente para encontrarlo. Aquellos bares atendian a los negros mas
pobres y, aparte de la cerveza, la bebida méas popular era un vaso de ginebra con una cereza,
gue costaba cinco centavos. Los pianistas no cobraban, tocaban sélo por amor al arte. En un
local, el piano habia sido recubierto con alambre de espino por encima y por los lados para
desanimar cualquier tentativa de repantigarse o apoyarse en él... Pero lo que mas contaba para
nosotros es que en todos esos locales se podia oir blues, 0 melodias de compositores populares
convertidas en musica auténtica, todo por cinco centavos. Me parece increible que hoy pueda
sentarme en mi estudio del centro y con calefaccion central y escuchar esta clase de muisica
(en la radio) sin tener que coger un autobus a Newark o Harlem (Hugues, 2001).

Figura 1. Swing Landscape, obra de Stuart Davis, 1938. Fuente: Fundacién Juan March.

Otro artista que convirtio en una constante la basqueda de la musicalidad de la pintura
fue Paul Klee. Por citar un ejemplo, su obra En ritmo (Figura 2) esta formada por cuadrados y
rectangulos blancos, negros y grises que evocan arreglos ritmicos horizontales, verticales y
diagonales. Posiblemente este motivo fue inspirado por un disefio ajedrezado, pero su
regularidad carece del encanto del crecimiento o la disminucion. El resultado es improductivo,
a pesar de la multiplicacién de formas.
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Figura 2. Paul Klee, En ritmo, 1930. Oleo s/tela de yute. 69,6 x 50,5 cm. Centro Georges Pompidou, Paris. Fuente:
https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/co4rKEB

El movimiento produce unidades mayores, las cantidades se convierten en calidades, la
medida de tres disuelve el ajedrezado y convierte el cuadro en un acontecimiento musical.
(Grohmann, 1990). La irregularidad de los campos produce un efecto de cotinuum sonoro
espacio-temporal, sugiriendo asociaciones con la musica polifénica e, incluso, la inspiracién
en Bach (Verdi, 1968). También existen relaciones entre la improvisacion jazzistica y
determinadas opciones estilisticas, como el action painting de Jackson Pollock:

Cuando estoy en el cuadro, no soy consciente de lo que hago, y es sélo después de una
especie de periodo de “familiarizacion” cuando veo lo que he estado haciendo [...] La pintura
tiene una vida propia. Yo intento dejar que surja (Hughes, 2000).

Otros referentes del proyecto

Con respecto a la pintura de retrato, debemos mencionar a Chuck Close. Al igual que
Malcolm Morley y otros pintores fotorrealistas, Close se sirve de la reticula para transportar a
gran formato las fotografias de las que parte, que son siempre rostros humanos (Figura 3).
Traduce a pintura la informacion de las fotos, siendo su tema no la cara, sino el proceso
perceptivo: la mirada del ojo a través de la instantdnea de la cdmara fotografica (Stokes,
2014).
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El gran tamafio del formato permite al observador considerar por igual cualquier detalle
del cuadro. Otro artista, Marcus Harvey, sigue un patrén similar al de la cuadricula de Close
en su obra Myra (1995), pero incluyendo factores conceptuales, como el hecho de que fuera
realizada con manos de nifios. También podemos citar al portugués Vhils, para quien el lienzo
son las paredes de las ciudades, y sus intervenciones murales estan formadas por pixeles de
ladrillo y cemento, aunque en su caso, “pintados” con martillos percutores (Gaudéncio Matos,
2025).

Figura 3. Chuck Close, Lucas I. Detalle de la composicion (izquierda) y detalle del cuadro (derecha). Fuente:
https://officialhansen.com/2020/02/02/chuck-close-lucas-i/

Entrelazando la tematica del retrato con el uso de la fotografia como medio previo para
el transporte de la imagen a lo puramente pictdrico, y la carga simbolica o semantica de dichas
imagenes, resulta interesante sefialar la obra del aleman Gottfried Helnwein. Este tipo de
aproximacion al realismo fotografico ya se habia realizado anteriormente de la mano del
también aleman Gerhard Richter, de quien Helnwein muestra clarisimas influencias, y cuyo
cuestionamiento de la naturaleza de la representacion a partir de la relacion fotografia-pintura
le llevé a reproducir al dleo motivos extraidos directamente de imagenes fotograficas
(Mackler, 1992). Richter se valia de proyecciones en la tela que posteriormente pintaba,
evitando respuestas de caracter emocional por medio de la imagen desenfocada. En Richter, la
abstraccion ya no equivale a una negacion de la representacién, sino mas bien a un
cuestionamiento de la informacion inicial para otorgar a la imagen una nueva cantidad de
significados.
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En ultima instancia, otro referente del proyecto que debemos mencionar es la obra de
Jasper Johns, especialmente por la recuperacion de técnicas pictoricas como la encaustica, asi
como su diferenciacidn entre los signos y el arte y sus muy matizados e irdnicos sentimientos
sobre la funcién del arte después del expresionismo abstracto.

El rostro del jazz

La metodologia utilizada en este estudio es eminentemente cualitativa, al tratarse de una
investigacion centrada en el contexto del andlisis de imagenes fotogréficas generadas
digitalmente, que son utilizadas como instrumentos iconicos de investigacion, formando parte
del proceso de indagacién (Banks, 2010), junto al analisis de las propias obras pictéricas
realizadas por el autor (Flick, 2007). La propuesta parte de la dualidad entre el aspecto
clasico, relativo a la ejecucion pictorica de las obras, y el tecnoldgico por el referente digital
de partida. Esa confrontacién aporta un significante de abstraccion al proceso creativo. La
idea de volver a la pintura a partir de lo tecnol6gico, del pixel a la encaustica.

Es el retrato el pretexto a través del cual se sitla la versatilidad tematica: desde un
plano descontextualizador, utilizando al sujeto retratado como pretexto para intentar conseguir
el rostro de la musica que éste interpreta y/o compone, a partir de entramados o cuadriculas,
gue elaboran una metodologia de partitura pictdrica. En el sentido de la legibilidad lineal de
la obra, o de los métodos surgidos durante su proceso de creacion, también se encuentran
relacionados con el jazz. Especialmente, en el caso de la improvisacion a partir de la mera
gestualizacion instintiva, las relaciones entre diferentes colores (utilizando éstos como
elementos sinestésicos, a modo de notas musicales). Y, por consiguiente, la expresion de
sentimientos, la expresividad e, incluso, lo matérico. Se equipara la forma de pintar a la
actitud mental de los musicos creadores, para generar estructuras arménico-cromaticas: series
de bitonalidades cercanas a la atonalidad, acordes cromaticamente alterados, progresiones
arménicas inusuales.

Dado que los ideogramas de partida han sido realizados digitalmente con un ordenador,
es fundamental comprender cual es el proceso a través del cual se obtienen las imagenes
digitales. Una imagen digital o grafico digital es una representacion bidimensional de una
imagen a partir de una matriz numérica que frecuentemente utiliza el cédigo binario. A
efectos de color y forma, la imagen digital se nos muestra en una pantalla de dispositivo
electronico, basada en el concepto de sintesis aditiva, que transforma la luz blanca en un
espectro de colores procedentes de la adicion de los tres colores luz primarios, que son el rojo,
verde y azul (RGB), y que esta conformada por unidades homogéneas de color llamadas
pixeles. La proporcion entre el tamafio de la imagen y el nimero de pixeles que la conforman
nos proporciona lo que coloquialmente denominamos imagenes en alta o en baja resolucion.
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Asi pues, a mayor cantidad de pixeles por pulgada, y mayor tamafio de imagen, mayor calidad
de imagen (en términos del espacio que un archivo ocupa en el disco duro o soporte en el que
se aloja).

Sin embargo, el sistema de impresién de imagenes desde el ordenador se rige por la
acumulacion de pequefios puntos de color que actlan por medio de la teoria sustractiva del
color, estructurdndose en base a la cuatricromia del cian, magenta, amarillo y negro (CMYK).
En este proyecto artistico se imita intencionadamente el sistema digital de creacion de
imagenes, para obtener ideogramas propios sobre los que trabajar en los procesos pictéricos,
creando un sistema reticular en el que la acumulacién de los colores, conforman a la suficiente
distancia la imagen deseada. Engafar al ojo a través de los ojos del artista, aportando una
impronta personal a través de la materia pictorica.

Se trata de obras que son para contemplarlas de lejos y, también, de cerca: en la lejania
se aprecian perfectamente los sujetos retratados, inmersos en composiciones cerradas que
ponen en evidencia los propios rasgos de personalidad de los hombres cuyos rostros muestran
(aspecto figurativo de la obra). Sus grandes dimensiones ayudan a la visualizacion lejana, ya
gue los soportes estan ocupados practicamente en su totalidad por el rostro. A media distancia,
el referente al disefio grafico ampliado en tamafio se pone en evidencia; el espectador puede
intuir que esos cuadraditos hacen referencia a los pixeles informaticos (transicion de la
figuracion hacia la abstraccion y viceversa, si el recorrido se establece en sentido contrario).
AUn se aprecian rasgos humanos en la imagen, pero se va distinguiendo su origen digital.

Por ultimo, delante de las obras, a corta distancia, la cualidad de la materia pictdrica, su
morbidez, su textura, sus acumulaciones y sus arrastres, su intrinseca materialidad
estructurada dentro de una cuadricula medida en centimetros, nos ofrece una singular vision
de la pintura perfectamente organizada en base a unos criterios de orden interno que se rigen
tanto por la propia delimitacién que se establece con la cuadricula, como por la armonia entre
los diferentes tonos, situados con mayor o menor expresividad a base de espatula, verdaderas
improntas de la experiencia personal del artista en el momento de depositar la materia
pictérica sobre la madera o el lienzo (lo que nos situaria ante una abstraccion trabajada a partir
de la primera imagen figurativa).

También debemos mencionar las técnicas pictoricas elegidas para la ejecucién de las
obras. O de manera més acertada, la elaboracion pictorica de las obras. Si bien en un primer
momento se opta por utilizar acrilico en el primero de los retratos, se parte de la idea de que el
autor utilice los materiales pictéricos de la manera mas artesanal posible, esto es,
conceptualmente las obras, pese a partir de una imagen generada por ordenador, son
ejecutadas mediante técnicas de lo mas alejadas a ese universo tecnoldgico. Asi pues, en el
caso de la primera obra, la pintura acrilica es fabricada por el propio autor, con colas y
pigmentos al agua.
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A partir del segundo retrato, se opta por utilizar la técnica de la encaustica, por ser adn
maés elaborada y estar ain mas en contraposicion con la metodologia tecnolégica de la que se
parte. Se busca imposibilitar su reproductibilidad técnica (Benjamin, 2018), pues cada
miligramo de materia pictérica ha sido creado con materiales de origen natural (cera de abeja
virgen, resina Dammar, esencia de trementina, lienzo y/o madera, y pigmentos minerales).
Cada recuadro de las obras es un universo matérico en si mismo, pese a partir de algo a priori
tan tecnoldgico como es un pixel.

El montaje expositivo se realiza vinculando cada una de las obras a la interpretacién
musical que le sirve como fuente de inspiracion. Asi, junto a los cuadros, que son de grandes
dimensiones, se incorporan unos auriculares en los que suenan en bucle las melodias que
sirven de referencia en cada retrato, pudiéndose escuchar las mismas en la inmediata cercania
del cuadro, que a corta distancia resulta totalmente abstracto. Sin embargo, al alejarse a una
distancia prudencial (al menos 15 o 20 metros), los rostros afloran con carécter hiperrealista.
Sin embargo, en el centro de la sala se escuchan todas las melodias unidas en una amalgama
de sonidos que impide reconocer a los diferentes intérpretes que los ejecutan.

Debemos hacer referencia a los musicos que se han escogido para esta propuesta, y cuya
eleccion es fruto de los gustos musicales del autor en el momento de realizacion de las obras.
Las obras, tituladas con el nombre del musico y el nimero de pixeles que las conforman, estan
inspiradas en composiciones o interpretaciones concretas de dichos autores, y en el montaje
expositivo de la instalacion se presentan con la melodia que los inspira. La serie estd formada
por un total de cuatro intérpretes, de los cuales tres son pianistas y uno es contrabajista, todos
ellos referentes del jazz contemporaneo tanto europeo, como norteamericano y latino.

Keith Jarrett es un pianista consumado que inicié su carrera como acompafante de
gigantes del jazz como Art Blakey, Charles Lloyd o Miles Davis. A pesar de sus sobresalientes
trabajos en el experimental mundo de la electrdnica a finales de las décadas de los sesenta y
principios de los setenta, probablemente serd recordado por su trio de estandares con Gary
Peacock y Jack Delohnette, su ingente interpretacion de obra clasica y, sobre todo, por sus
conciertos en solitario, iniciados en 1972. Estos se ubican en un periodo temporal de mas de 40
afios entre sus actuaciones al frente de formaciones como cuartetos o trios, hasta su retirada de
los escenarios en 2018 debido a un ictus. La enorme popularidad de dichos conciertos,
brindaron (y brindan) a Jarrett un reconocimiento que ademas se acentta por haber contribuido
como pocos a la revitalizacion del denominado jazz acustico.

El retrato esta realizado en acrilico sobre tela y consta de 1080 pixeles o pinceladas, con
unas dimensiones de 150 x 130 cm, y con un forzado zoom a lo largo y ancho de su rostro que
abarca la totalidad de la obra e invita a adentrarse en el universo musical de Jarrett. La pieza
musical que acompania a esta obra es la Parte | del Concierto de Colonia (The Kéln Concert),
grabada en directo el 24 de enero de 1975 en dicha ciudad, en la que la nocién de grandiosidad
se entremezcla con un romanticismo de cariz nostalgico que nos embarca en una fantasia
pianistica exploradora de todos los campos de la consonancia.
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Figura 5. Keith Jarrett 1080. Fuente: el autor.
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Figura 6. Detalle de Keith Jarrett 1080. Fuente: el autor.

Michel Petrucciani, pianista de nacionalidad francesa, fallecié en 1999 y su mdsica
destaca por un virtuosismo extremo y la interpretacion de envolventes solos, a pesar de su
minusvalia fisica. Petrucciani, desde su infancia, sufrié osteogénesis imperfecta, conocida
como enfermedad de los huesos de cristal, lo que supuso el detenimiento del crecimiento de su
cuerpo que le hacia medir poco menos de un metro. Sin embargo, esta enfermedad no afectd a
sus brazos, los cuales estaban desproporcionados con respecto a su cuerpo, pero poseian la
suficiente fuerza y destreza como para tocar el piano. La invencion de un sistema de pedales
adaptados que llegaban por medio de unas varillas hasta la altura de los pies de Michel,
hicieron el resto. Hecho en vida Caballero de Honor de las Artes en Francia, su pais natal, ha
sido uno de los abanderados del jazz europeo durante las décadas de los ochenta y noventa.

Se da la circunstancia de que conoci la existencia de este musico el mismo dia de su
fallecimiento, y fue su disco en directo Au Theatre des Champs- Elysées (1995) el primer
disco de jazz que compré, por lo que se puede decir que Petrucciani es el verdadero iniciador
de este proyecto artistico. También es el primero de la serie realizado mediante la técnica de la
encaustica sobre madera, a base de espatula, sobre una cuadricula de 1044 piezas, con unas
dimensiones de 180 x 150 cm. En este retrato se ha intentado resaltar cierto caracter totémico,
dadas las especiales caracteristicas del musico, intrinsecas a la expresividad de su rostro. Asi,
la imagen se ve encuadrada entre los rasgos basicos del rostro, éstos son, ojos, nariz y boca. El
tema elegido en la recopilacion musical es el que da nombre a su primer disco en solitario, de
1982: 100 Hearts, pieza musical de 12 minutos en los que Petrucciani incluso silba la alegre y
desenfadada melodia demostrando, desde sus inicios, la vitalidad de su forma de crear.
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Figura 8. Michel Petrucciani 1080. Fuente: el autor.
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Figura 9. Detalle de Michel Petrucciani 1080. Fuente: el autor.

La musica de Chucho Valdés, como otros grandes musicos cubanos de su generacion,
es el fruto del encuentro de una tradicion a la que accedié por via familiar. Hijo del pianista
Bebo Valdés, Chucho fue el primer musico cubano que obtuvo un Grammy al frente de su
grupo lIrakere, entre cuyos integrantes habia ademas nombres tan ilustres como Paquito
DRibera o Arturo Sandoval, en plena guerra fria y con el bloqueo estadounidense a Cuba en
su méaximo esplendor. Nombrado varias veces mejor pianista del mundo por la critica
especializada, son particularmente relevantes sus adaptaciones al territorio del jazz latino de
temas provenientes de la musica popular cubana, asi como de la masica clésica en general.
Mencion especial merece la actuacién de Chucho y Bebo, padre e hijo, en la pelicula de
Fernando Trueba Calle 54, verdadero compendio del jazz latino.

Y es precisamente de la banda sonora de esta multipremiada pelicula de la que se ha
escogido el tema que se marca en solitario Chucho Valdés, Caridad Amargo, exquisito en su
ejecucidn. Por ultimo, y haciendo referencia al cuadro, resulta interesante apuntar la inclusién
del elemento “mano” en la composicion del retrato, jugando ésta un papel protagonista previo
desplazamiento del rostro hacia la parte izquierda de la madera: las enormes dimensiones de
sus manos, y el control que sobre ellas ejerce en la delicada superficie de nacar. Como en el
caso del retrato de Petrucciani, las dimensiones del cuadro son 180 x 150 cm.
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Figura 11. Chucho Valdés 1080. Encéustica sobre tabla. Fuente: el autor.
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Figura 12. Detalle de Chucho Valdés 1080. Encéustica sobre tabla. Fuente: el autor.

Por altimo, Dave Holland es un virtuoso del contrabajo que atrajo la atencion
internacional en 1968 cuando entr6 a formar parte del grupo de Miles Davis. Nacié en
Wolverhampton, Inglaterra, y comenzd a tocar el contrabajo a los diecisiete afios. Era un
entusiasta participante de la escena musical londinense de la época, tanto en el jazz cléasico
como moderno, y fue alli donde Miles Davis tuvo ocasion de escucharle por primera vez. El
genial trompetista advirti6 de inmediato su talento y, en el otofio de 1968, le llamd por
teléfono desde Nueva York para solicitar su presencia en la banda. Holland se uni6 al grupo
de Davis y permanecié con el trompetista durante uno de sus periodos artisticos mas
turbulentos, cuando decidié cambiar de la musica acuUstica a la eléctrica. Holland se marché
del grupo de Davis a finales de 1970 para formar el trio Circle junto a Chick Corea y Barry
Altschul, convertido més tarde en un cuarteto con la incorporaciéon de Anthony Braxton. Esa
banda experimental realizd numerosos viajes y grabaciones, pero se separé en 1972. Para
entonces Holland ya habia grabado algunos &lbumes considerados como clésicos de
contrabajo. Hacia finales de los ochenta, el interés de Holland se concentrd en la ensefianza y
acepto un trabajo en Canada que le permitia tocar y ensefiar. Holland continda viajando con
sus propias bandas, liderando formaciones de primer nivel, conservando intactos su tono, su
virtuosismo y su buen gusto.

La composicion escogida de Dave Holland es The Winding Day, que aparecié por
primera vez en su disco en cuarteto Dream of the Elders (ECM, 1996). La versién, no
obstante, es la interpretada con su grupo SCOLOHOFO, junto al saxofonista John Scofield, el
guitarrista Joe Lovano y el baterista Al Foster, de su disco Oh! (Blue Note, 2002). La cancién
comienza con un apabullante solo que introduce hacia una melodia cuanto menos
envolventemente nocturna. En cuanto a su retrato pictérico, se introducen tres novedades
importantes con respecto a los anteriores:
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El uso del color. Los anteriores retratos estaban trabajados en una escala de grises, y en éste la
representacion se genera mediante una gama de tierras, azules, rojos, y colores de aspecto
sucio, que cargan a la obra de un caracter nocturno, oscuro, como el propio sonido de su
contrabajo.

La inclusion del instrumento. En el caso del contrabajo, me parece esencial su inclusién en la
obra, dadas las especiales caracteristicas del mismo a la hora de ser tocado: el contrabajista en
plena actuacién alcanza unos niveles de compenetracién con su instrumento que se podrian
calificar de relacion amorosa, llegando ambos a fundirse en una sola unidad; es por ello por lo
que he considerado imprescindible retratar al artista en pleno éxtasis interpretativo.

La ruptura del formato. Mientras que los anteriores retratos se conformaban como unidad, o
como dipticos con ambas partes unidas, en este retrato se abren las posibilidades de
composicion de la obra, componiendo ademas con las diferentes partes que configuran su
totalidad (que son cuatro). Se trata de establecer una relacion visual entre la concepcion
cuadriculada y seccionada, inherente a la metodologia pictérica empleada, con su presentacion
expositiva. Finalmente, resulta una composicién de 924 piezas que se distribuyen en las cuatro
areas diferentes que configuran la totalidad de la obra, distantes entre si por 10 centimetros, el
equivalente a la anchura de dos pixeles. La obra, en total, tiene unas dimensiones de 175 x 150

g 2
»
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Figura 13. Proceso de elaboracion digital del boceto de Dave Holland 924. Fuente: el autor.
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Figura 15. Detalle de Dave Holland 924. Fuente: el autor.

https://www.afluir.es/index.php/afluir

www.afluir.es


https://www.afluir.es/index.php/afluir
http://www.afluir.es/
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

Revista de Investigacion y Extraordinario 5 306
Creaci6n artistica Febrero 2026

Investigacion
ISSN: 2659-7721
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.extra5.253

Estas obras, junto con otras ilustraciones y dibujos de menor tamafio y realizadas con
diferentes técnicas, han sido expuestas en diversos museos, espacios y eventos relacionados
con el jazz y la educacion artistica, entre los que caben citar las exposiciones realizadas en la
Biblioteca Publica Municipal de Vallecas con motivo del Festival Internacional de Jazz de
Madrid (2003), el Festival de Blues de Cazorla (2005), el Museo de la Batalla de Bailén
(2013), la Universidad de Jaén (2018) o ElI 3° Congreso de la Red Iberoamericana de
Educacion Artistica celebrado en Coimbra (Portugal) en 2018, entre otras.

Figura 16. Keith Jarret 1080. Exposicion Dar A Ouvir. Paisagens sonoras da cidade. 3° Congreso de la Red
Iberoamericana de Educacion Artistica (RIAEA). Coimbra (Portugal). 2018. Fuente: el autor.

r—.‘

Figura 17. Chucho Valdés 1080. Exposicion en el contexto del Master Universitario de Investigacién y Educacion
Estética. Universidad de Jaén. 2018. Fuente: el autor.
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Conclusiones

En estos tiempos de velocidad, cabe reivindicar la practica artistica que se cocina a
fuego lento y que parte de la poética de la acumulacion de experiencias, como sucede en el
jazz, y la exploracion de territorios artisticos a través de las artes plasticas visuales y sonoras,
Y su uso en contextos educativos (Ortega-Alonso, 2025). El proyecto artistico El rostro del
jazz propone una alternativa a la poética de la acumulacion efimera, optando por una
sedimentacion lenta de experiencias pictoricas y capas matéricas que dialogan directamente
con la esencia de este género musical. En un universo visual el que el retrato, especialmente el
selfie, ya no aspira a dialogar con su tiempo sino que se sitla en primer plano de la
produccion visual actual, conviene detenerse a pensar en el narcisismo digital imperante en la
era de la postverdad (Arrebola-Parras, 2023; Barry et al., 2017; Puthiyakath et al., 2024).

El proyecto analizado en este articulo se inserta en una tradicién estética que, desde
principios del siglo XX hasta la actualidad, ha buscado capturar la improvisacion y la sincopa,
y trasladarla al &mbito de las artes plasticas y audiovisuales. El dialogo entre imagen y sonido
permite una hibridacion donde el gesto pléstico se convierte en una extension del ritmo,
entendiéndose las obras como entidades vivas y no como representaciones estaticas.

El andlisis de las obras revela que las notas musicales surgen como metafora del
sentimiento oculto, hallando su correlato fisico en la pincelada, que se muestra ante nuestros
0jos como expresion material de dicho sentimiento. En los cuadros analizados, las
acumulaciones de materia no son azarosas ni meramente decorativas;, se entrelazan
ritmicamente de la misma forma en que se mezclan las notas acompasadas de un solo de
contrabajo. Asi, una oxidada espéatula, deja de ser un utensilio inerte para equipararse a los
dedos encallados del musico que acarician el mastil de madera.

Escuchar jazz durante el proceso creativo y su posterior integracion en el espacio
expositivo, permite al artista en primer lugar, y al espectador en Gltima instancia, acceder a las
dimensiones musicales que habitan en la mente humana. El proyecto El rostro del jazz
encuentra en la pintura una via basada en la sincopa y el ritmo. Al aplicar esta metodologia, el
artista no solo representa a los musicos, sino que construye una partitura visual que dialoga
con el espectador, incluso, desde lo matérico de las propias técnicas pictoricas empleadas en
su ejecucion.
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