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Resumo:

Este artigo propde uma reflexdo sobre os modos como a criacéo artistica pode funcionar como prética de
investigacdo situada, sensivel e critica. A partir do projeto Topografias do Sentir, desenvolvido no &mbito de um
programa de p6s-graduagdo em Educacéo Artistica, numa instituicdo universitaria portuguesa, explora-se a interse¢éo
entre corpo, memoria e imagem por via da improvisagdo, do desenho e da composigao audiovisual.

Ancorado numa metodologia artografica (Barone & Eisner, 2012), o trabalho desenrola-se como pratica de
coautoria entre duas linguagens distintas — danca e desenho — convocando a criagdo partilhada como lugar
epistemolégico. O video final, com cerca de quatro minutos, resulta da sobreposicdo de imagens de transigdo
corporal, desenhos sobre papel vegetal e uma paisagem sonora composta com sons corporais e ambientais
manipulados digitalmente. O resultado ndo visa representar um gesto, mas habita-lo — suspenso entre o que foi e 0
que poderia ter sido.

A proposta dialoga com autores como Didi-Huberman, Lepecki e Ranciére, mas também com praticas
emergentes de pedagogia artistica critica (Sousa & Aristimufio, 2025). Articula ainda a discussdo sobre coautoria,
tecnologias acessiveis e desenho como rasto de pensamento encarnado. Alinhando-se com reflexdes recentes
publicadas na Afluir (Morillo, 2022; Gongalves, 2023), o artigo prop8e que a arte — longe de ser apenas forma —
pode ser também dispositivo de escuta, de questionamento e de presenca critica no campo educativo.
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Abstract:

This article reflects on how artistic creation can operate as a situated, sensitive, and critical mode
of inquiry. Drawing on the project Topografias do Sentir, developed within a postgraduate program in Art
Education, at a Portuguese University, we explore the intersection of body, memory, and image through
improvisation, drawing, and audiovisual composition.

Grounded in an a/r/tographic methodology (Barone & Eisner, 2012), this work unfolds as a co-
authored practice between two distinct but interwoven languages — dance and drawing — proposing
shared creation as an epistemological space. The final video, approximately four minutes long, combines
images of bodily transitions, hand-drawn elements on tracing paper, and a soundscape built from
manipulated bodily and environmental sounds. The result does not aim to represent a gesture, but rather
to inhabit it — suspended between what was and what might have been.

This proposal dialogues with authors such as Didi-Huberman, Lepecki, and Ranciére, and also
with emerging perspectives in critical artistic pedagogy (Sousa & Aristimufio, 2025). It further
contributes to discussions on co-authorship, accessible technologies, and drawing as a trace of embodied
thinking. In line with recent reflections published in Afluir (Morillo, 2022; Gongalves, 2023), this article
suggests that art — far from being merely form — can serve as a device for listening, questioning, and
critical presence within educational contexts.

Palavras-chave: dancga, desenho, memoria, videoarte, a/r/tografia
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Introducao

Topografias do Sentir € um projeto artistico-educativo que investiga as relacdes entre
corpo, memoria e imagem, tendo como ponto de partida a pratica interseccional entre danca,
desenho e som. Desenvolvido no contexto do Congresso Internacional MUSAA 2025, o projeto
propbs-se a pensar a criacdo como ato de escuta e investigacdo, onde o gesto nao se fecha na
representacdo, mas abre caminhos para o sensivel.

Assumindo uma abordagem artografica (Barone & Eisner, 2012), o projeto parte da
experiéncia situada das autoras como artistas e educadoras, promovendo um percurso de
coautoria que €, simultaneamente, processo de criacdo, reflexdo critica e construcdo de
conhecimento. A pratica artistica aqui proposta ndo é ilustrativa nem decorativa, mas
epistemoldgica: ela pensa, interroga e comunica por meios visuais, corporais e sonoros. Este
artigo inscreve-se no dialogo com outras investigacdes comunitérias publicadas na Afluir, como
Libro de artista y a/r/tografia (Balbin Castillo, 2024), que exploram praticas graficas sensiveis e
relagBes entre corpo, imagem e memaoria no universo artistico-educativo.

Neste gesto de adaptagdo, emergiu um corpo de trabalho que néo se limita a documentar a
danca ou o desenho, mas que constréi um espaco poético de escuta e de reinscricdo da percecdo.
O video, com cerca de 8 minutos, combina imagem, som e palavra para gerar uma experiéncia
imersiva, onde o traco desenhado se torna vestigio, 0 som torna-se pele, e 0 gesto — ainda que
ausente — continua a vibrar.

A investigacdo articula referéncias de autores como André Lepecki (2006), Susan Leigh
Foster (2011), Ella Emanuele (2024), Georges Didi-Huberman (1992) e Elliot Eisner (2002),
gue ajudam a pensar 0 corpo como arquivo, o desenho como rastro do efémero e a imagem
como presenca interrogativa. Mais do que representar o que foi, o trabalho interroga o que pode
ainda ser — abrindo espa¢o para uma arte que se constrdi entre o vivido e o0 possivel, entre o
real e o imaginado.

Metas e objetivos

Este projeto propGe uma investigacdo artistica situada, na qual se explora o desenho como
vestigio de um gesto dancado e como ativador de memoria. Partindo da intersecdo entre praticas
corporais, visuais e sonoras, 0 objetivo principal é compreender de que modo a criagdo artistica
pode operar como cartografia do sentir — lugar onde memodria, corpo e imagem se entrelagam.

Entre os objetivos especificos, destacam-se:

Investigar o corpo como arquivo vivo, portador de gestos inscritos, esquecidos e
reaparecidos, articulando conceitos de memoria incorporada com praticas de improvisagao;

Explorar o desenho ndo como representacdo da danca, mas como extensdo somatica do
gesto efémero — linha que prolonga tor¢des, siléncios, deslocamentos;

Reconfigurar processos de criacdo artistica num contexto educativo, cruzando os campos
da danca contemporanea, da ilustracdo e da instalacdo sensorial, mesmo que no formato de
videoarte;
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Experimentar a videoarte como suporte poético-educativo, capaz de condensar presencas,
fragmentos e camadas de tempo num mesmo plano visual-sonoro;

Valorizar préaticas acessiveis e tecnicamente simples, mostrando que a densidade
conceptual e percetiva de um projeto ndo estd condicionada ao uso de tecnologias complexas,
mas a qualidade da escuta e da inteng&o;

Assumir a coautoria como metodologia epistemoldgica, onde pensar, criar e dialogar se
tornam formas indissociaveis de construcdo de conhecimento e de posicionamento ético na
educacdo artistica.

Estas metas procuram afirmar a criagdo artistica como forma legitima de investigacdo —
uma investigacdo que se desenha com o corpo, se escuta com a pele e se pensa a partir do gesto
que falta, da imagem que vibra e do som que insiste.

Método de investigacao/de trabalho/de sessdes e instrumentos de
investigacao

A metodologia adotada inscreve-se no campo da investigacdo baseada em artes (art-based
research), com énfase na artografia como prética investigativa onde o fazer artistico se entrelaca
com a reflexdo critica e a escrita experiencial (Barone & Eisner, 2012). Este processo foi
construido de forma colaborativa entre duas autoras com formacgOes distintas — danca e
desenho — e desenvolveu-se em espiral, alternando momentos de experimentagdo pratica,
partilha, montagem e andlise poética dos materiais produzidos.

O video foi desenvolvido a partir de uma sequéncia de fotografias captadas em
improvisacOes corporais. Em vez de registar poses finais ou movimentos iconicos, optou-se por
fotografar momentos de transicdo — instaveis, imperfeitos, abertos — onde o gesto ainda esta a
ser. Estes frames foram depois combinados com desenhos produzidos pela segunda autora, néo
como ilustracBes das fotografias, mas como partituras graficas do que poderia acontecer a
seguir. Os desenhos surgem, assim, como extensdes somaticas do gesto: reverberacdes visuais
da memodria e do desejo.

O processo de desenho ocorreu a partir da escuta atenta as imagens: nao se tratou de
copiar formas, mas de permitir que o corpo desenhante respondesse as sugestdes ritmicas e
espaciais presentes nas fotografias. Como refere Ella Emanuele (2024), “a danga pode ser
entendida como um meio legitimo de desenho”. Esta abordagem foi também informada pela
prética de Geisiel Ramos (2018), para quem o desenho € um registo tatil do corpo em acdo —
ndo um produto final, mas um vestigio permeéavel.

A construcdo da paisagem sonora foi realizada em colaboragdo com o artista sonoro
BMI1KE, integrando gravagdes de sons corporais (respiragdo, friccdo com o chdo, passos),
registos do ato de desenhar (grafite sobre papel), e sons ambientes manipulados digitalmente.
Esta composicdo sensorial reforca a dimensdo haptica do video, convidando o publico a escuta
expandida — como se 0s sons tocassem a imagem.
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O video final, com cerca de quatro minutos, foi editado com ferramentas acessiveis
(Ableton Live, Movavi Video Editor Plus, e Spectrasonics Omnisphere) e estruturado como um
triptico sensorial: 1) corpo em transicao; 2) trago em suspensdo; 3) memdaria em reverberagdo. O
ritmo da montagem ndo segue uma narrativa linear, mas propde uma deriva: o tempo abranda,
as imagens repetem-se, sobrepdem-se, ou se desvanecem.

A documentacdo do processo foi realizada através de diario reflexivo, registo fotogréfico,
e trocas escritas entre as autoras. Estas camadas de memoria — visual, textual, sensorial —
foram fundamentais para a construcdo da narrativa final e para a reflexdo tedrica que sustenta o
artigo.

Mais do que demonstrar um resultado ou ensinar uma técnica, esta metodologia propde
uma atitude: criar escuta, acolher o inacabado, habitar o gesto, pensar com as maos. Como
pratica pedagdgica, propde um deslocamento da l6gica da demonstracdo para a da presenca — e
da representagdo para a reverberagéo.

Resultados

A transposicdo da proposta inicial — uma instalacdo imersiva — para o formato de
videoarte resultou numa obra com cerca de quatro minutos que condensa, em imagens, sons e
tragos, as camadas sensiveis do gesto dangado. Esta adaptacdo ndo comprometeu a poética do
projeto; pelo contrario, revelou novas possibilidades expressivas que potencializaram o que
antes se desejava criar em presenca fisica.

O video desenvolve-se em trés partes, que evocam a estrutura da instalagdo original:

Corpo em transi¢do: planos fixos de momentos intermediarios entre poses de danga. Nao
hé& sequéncia narrativa, mas instabilidade. O corpo surge fragmentado, em desequilibrio, em
pausa ativa. Sao imagens que captam o gesto por fazer — nem inicio nem fim, apenas presenca
suspensa.

Traco em suspensdo: desenhos em grafite e lapis de cor sobre papel vegetal, digitalizados
e justapostos as fotografias. As linhas ndo ilustram as imagens anteriores; propdem
continuidades possiveis, trajetdrias inventadas, bifurcaces gestuais. S&o vestigios do corpo que
observou, mas também do corpo que desejou mover-se para além da imagem.

Memoria em reverberagdo: sobreposi¢cdo de imagem, som e ritmo que convida o pablico a
escuta sensorial. Sons de respiracdo, grafite a riscar papel, passos, friccdo, siléncio, compdem
uma paisagem sonora que ndo narra, mas convoca. A montagem alterna entre foco e desfoque,
repeticdo e desaparecimento, criando uma tensao entre o que se V&, 0 que se ouve e o que falta.

Este conjunto constréi um espaco poético de escuta expandida, onde a imagem néo
representa, mas interroga. Em vez de encenar a danca, o video evoca a sua auséncia: o que ndo
se V&, mas se pressente; o que ndo se diz, mas vibra na pele. E uma obra que nfo ensina uma
coreografia, mas convoca uma escuta — um gesto por dentro.

Um dos principais resultados do projeto foi precisamente o desenvolvimento desta
linguagem visual-sonora hibrida, onde o desenho atua como vestigio soméatico e a montagem
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como escritura do tempo delicado. O video tornou-se um espaco de reinscricdo da memoria
incorporada — ndo como reconstituicdo do passado, mas como ativacao do presente.

A rececdo ao video durante o Congresso MUSAA, nos comentérios pds-apresentacéo,
destacou a sua capacidade de gerar ressonancia emocional sem recorrer a discursos explicativos.

Outro resultado significativo foi o reconhecimento, pelas préprias autoras, da importancia
do processo como territério de investigacdo. Ao longo do desenvolvimento do video, foram
surgindo camadas de reflexdo que ndo estavam previstas inicialmente — como a discussao
sobre os limites da representacdo, a escuta como gesto ativo e o desenho como politica do
inacabado. Estes “resultados imprevistos” foram documentados em diarios de processo e
integrados na analise que sustenta o presente artigo.

Também a relagdo entre as autoras se revelou um resultado em si. A coautoria permitiu
um cruzamento genuino de linguagens — danga e ilustracdo — onde nenhuma se sobrepds, mas
ambas se deixaram contaminar. O desenho tornou-se mais gestual, mais tempo-corpo. O
movimento, por sua vez, adquiriu densidade grafica. Esta fusdo resultou num objeto artistico
que so poderia ter emergido da colaboragéo, e ndo da soma isolada de partes.

Por fim, o uso de ferramentas acessiveis e ndo especializadas demonstrou que é possivel
criar uma obra de forte densidade poética com recursos minimos — desde que haja clareza na
intencdo e abertura a experimentacdo. Este dado tem relevancia para o campo da educagdo
artistica, pois sinaliza caminhos alternativos para préaticas criativas em contextos de poucos
recursos.

Topografias do Sentir ndo resultou apenas num video: resultou num mapa etéreo de um
processo. E 0s seus tracos — visuais, sonoros, relacionais — permanecem como pontos de
partida para futuras criacfes e investigacoes.

Discussao

A discussdo em torno dos resultados obtidos com o projeto Topografias do Sentir permite
evidenciar o modo como uma pratica artistica situada pode gerar conhecimento sensivel,
mobilizando ndo apenas a dimensdo estética, mas também processos pedagogicos e
investigativos significativos. Esta proposta insere-se na tradicdo da investigacdo baseada em
artes (art-based research), em que a propria criacdo € tomada como lugar de pensamento, de
escuta e de transformacéo.

Um dos principais contributos do projeto foi demonstrar como a articula¢do entre corpo,
desenho e tecnologia pode ativar formas de conhecimento que escapam a linguagem verbal ou
conceptual. Como defende Elliot Eisner (2002), as artes tornam possivel pensar aquilo que nao
¢ facilmente traduzivel por outros meios, permitindo o acesso a dominios mais subtis da
experiéncia. No caso deste projeto, foi o gesto interrompido, o traco que hesita, 0 som que vibra
em siléncio, que constituiram os dados principais da investigacdo — dados que ndo se explicam,
mas que se vivem e reverberam.
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Do ponto de vista da educacdo artistica, o video ndo é apenas um objeto final, mas um
lugar de encontro entre o que foi vivido pelas autoras e o que é experienciado pelos
espectadores. Cada fragmento visual ou sonoro pode ser relido, reativado ou continuado no
corpo de quem assiste, cumprindo um papel pedagégico que vai além da transmissdo: trata-se de
uma provocacao subtil, um convite a escuta expandida.

A presenca do corpo como territorio de conhecimento, defendida por Leticia Fayos Bosch,
Belén Diez Atienza, Irene Covaleda Vicente e Pedro Zarzoso Lopez (2025), é também central
nesta discussdo. O corpo, longe de ser reduzido a ferramenta performativa, é aqui entendido
como arquivo vivo, como espaco de inscricdo de memorias, afetos e gestos que desafiam
linearidades e categorias fixas. A escolha por trabalhar com movimentos intermédios, gestos
suspensos ¢ desenhos do “ainda-nao” reforga esta visdo do corpo como poténcia em devir —
mais do que representar o que foi, o projeto sugere o que pode vir a ser. Mesmo em contextos
distintos, investigacdes como Olivar, cuerpo, identidad y territorio (Montoro et al., 2024)
demonstram como corpo, identidade e territério podem se entrelagar em processos artisticos —
algo que ressoa na nossa proposta de ativar memoria corporal e paisagem sensivel.

Do ponto de vista metodoldgico, a pratica artografica revelou-se especialmente fértil.
Trabalhar com base na experiéncia e na autorreflexividade permitiu construir um percurso
investigativo permeavel as contingéncias e as falhas. O facto de a instalacdo inicialmente
prevista ndo ter sido realizada — por motivos externos & equipa — foi encarado ndo como
fracasso, mas como matéria de reinvengdo. A adaptacdo ao formato video ndo soO respeitou 0s
principios da proposta original como os ampliou, ao possibilitar novas relacdes entre imagem,
som e espectador.

Outro ponto de relevancia prende-se com a acessibilidade da proposta. O uso de
tecnologias domésticas, ferramentas digitais intuitivas e materiais simples demonstrou que
projetos com densidade poética e investigativa ndo dependem de meios técnicos complexos.
Esta dimensdo é importante no contexto da educacdo artistica, sobretudo em escolas ou
instituicGes com recursos limitados, pois reforca a ideia de que a criacdo é antes de mais uma
questdo de intencdo e de afinacdo intuitiva.

Conforme exposto por Fayos Bosch (2025):

“La propuesta... es la introduccion del grabado como practica artistica en el aula para el
desarrollo de actitudes creativas, de reflexion y andlisis de los alumnos...”

Este posicionamento aproxima-se do nosso esforco com Topografias do Sentir, onde o
desenho atua como meio para ativar perce¢do, memoria e pensamento critico — ilustrando
como préaticas graficas simples, em contextos educativos, podem gerar experiéncias poéticas,
inclusivas e reflexivas de grande potencial formativo.

Por fim, o projeto evidencia a importancia da coautoria como metodologia relacional. A
criacdo a duas vozes implicou negociagdo constante, escuta mutua e confianga no processo. Esta
dimensdo relacional foi tao significativa quanto os produtos gerados: foi na entrelinha, na troca
e na abertura ao gesto da outra, que se construiu grande parte do valor educativo e artistico do
projeto. Como também sublinhado por Ana Sousa (2025), no ambito do seu trabalho com arte e
tecnologias em contexto educativo, a pratica da criacdo artistica pode constituir-se como um
exercicio de cocriagdo — uma metodologia relacional que integra a reflexdo critica, a
experimentagdo inspirada e a escuta colaborativa. Assim como em La educacion artistica en
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México (Pifia, 2023), que realca a necessidade de préticas artisticas criticas voltadas a formacéo,
nosso desenho atua como dispositivo de reflexdo e autoconstrucdo corporal em sala de aula.
Esta perspetiva reforgca a importancia de processos partilhados, como os que fundamentaram
Topografias do Sentir, em que a coautoria foi ndo apenas um meio operativo, mas também
matéria epistemoldgica, onde pensar e criar se tornaram atos indissociaveis da presenca da
outra.

Uma proposta complementar foi apresentada no mesmo congresso por Ana Sousa e Filipe
Aristimufio (2025), que, através de uma oficina sobre inteligéncia artificial generativa,
exploraram as potencialidades pedagdgicas das deepfakes no ensino artistico. O seu trabalho
propunha a criagdo de recursos educativos abertos como forma de estimular pensamento critico
sobre ética, identidade e cultura visual, sobretudo junto de publicos jovens sujeitos a
dispositivos digitais e narrativas pds-verdade. Ainda que com enfoques distintos, partilhamos
com este projeto a preocupagdo de integrar tecnologias emergentes num paradigma artistico-
educativo que privilegia a experimentacdo, a autoria e a reflexdo critica. Tal como referem, “a
criacdo artistica € uma forma de pensar, que permite criar — ao contrario de apenas reproduzir”
(Aristimufio & Sousa, 2025). Também em Topografias do Sentir, desenhar e montar ndo foi
apenas representar: foi interrogar, provocar, propor caminhos para pensar 0 corpo, 0 gesto e a
memoria como lugares de questionamento e a¢do educativa.

Conforme destaca Jacques Ranciere (2003), € nos intervalos, nos vazios e nas suspensdes
da imagem que reside o seu maior potencial poético e politico. Em Topografias do Sentir, esta
l6gica manifesta-se na escolha deliberada por mostrar o gesto interrompido, 0 movimento em
transic¢do, o traco inacabado. O video convida o espectador a habitar esse espaco dilatado entre o
visivel e 0 oculto — entre 0 que se vé e 0 que ainda vibra. Tal como defende Ranciére, ndo é na
plenitude da imagem que se da o acontecimento estético, mas naquilo que escapa ao olhar
imediato, abrindo a possibilidade de pensar, imaginar e sentir com outras intensidades. Ao
instaurar pausas, siléncios e sobreposigdes que dificultam a leitura linear, o projeto encena a
prépria condigdo da arte como espaco de intervalo e de escuta — onde 0 gesto ausente tem tanto
peso gquanto o traco visivel.

Conclusoes

O projeto Topografias do Sentir permitiu desenvolver uma abordagem artistica e
investigativa centrada na escuta afinada, na atencdo ao efémero e na valorizacdo do gesto como
rasto de pensamento. A articulacdo entre improvisacdo corporal, desenho e montagem em video
revelou-se fértil tanto no plano poético quanto no educativo. A prética artografica demonstrou
ser mais do que um método: foi um modo de estar e de criar em colaboragdo, onde fazer, refletir
e ensinar se entrelagaram organicamente.
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A principal contribuicdo deste trabalho reside na explorac¢do do desenho como vestigio de
memoria incorporada — como partitura grafica de gestos que ja passaram, mas continuam a
vibrar no presente. Este entendimento do trago como residuo ativo, que convoca 0 corpo e 0
olhar do outro, oferece novas possibilidades para pensar a criacdo artistica como préatica
educativa. N&o se trata de representar movimentos ja executados, mas de abrir espaco para que
0 movimento por vir se insinue, se imagine e se deseje.

A coautoria, neste contexto, foi mais do que colaboracéo: foi matéria epistemoldgica. A
troca constante entre as autoras, oriundas de campos distintos, gerou um objeto artistico plural e
consciente — onde as linguagens ndo se somam, mas se transformam mutuamente. Esta
experiéncia reforca a importancia de praticas educativas que valorizem a escuta, a presenca € o
pensamento-partilhado.

Por fim, o projeto demonstrou que € possivel criar experiéncias artisticas e educativas
densas com recursos simples, desde que exista intencdo, cuidado e espaco para o sensivel.
Topografias do Sentir ndo pretendeu ensinar passos nem ilustrar conceitos: pretendeu deixar
rasto. E talvez seja isso que a arte pode fazer na educagéo — abirir fissuras por onde a memoéria
e 0 desejo possam entrar.

Limitacoes do estudio e implicagdes para a investigacao

Apesar de ter atingido os seus principais objetivos, Topografias do Sentir enfrentou
limitacbes que merecem ser reconhecidas: o projeto foi desenvolvido num contexto académico
e num periodo curto, sem oportunidade de ser testado junto de diferentes plablicos em ambientes
escolares ou museoldgicos. Esta experimentacdo em contextos educativos reais seria
fundamental para avaliar o impacto das praticas propostas na percecdo, escuta e construgdo de
pensamento critico em alunos de diferentes faixas etarias.

Ainda assim, o projeto abriu caminhos férteis para investigagdes futuras. Entre as linhas a
aprofundar estéo:

- A replicacdo da proposta em oficinas presenciais ou hibridas, com foco em préticas
intermodais de desenho e movimento;

- A criacdo de recursos educativos abertos com base em videoarte sensorial;

- A investigacdo sobre coautoria como método de aprendizagem estética e ética.

Topografias do Sentir deixa, assim, mais perguntas do que respostas — e € justamente ai
que reside o seu potencial investigativo.
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